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 وث الاتصال الجماهيري كلية الإعلام جامعة بني سويف  حالمجلة المصرية لب

 ملخص الدراسة
الشعبية،    هدفت المقاومة  لموضوع  المصرية  السينما  تناول  استكشاف كيفية  إلى  الدراسة 

واستكشاف الأبعاد الاجتماعية والتاريخية والدلالات التي تنطوي عليها الأفلام المصرية حول  
هذا الموضوع. تعُتبر الدراسة جزءًا من سلسلة من الأبحاث السينمائية التي تهتم بتحليل الأفلام  

للمصريين. تم  بهدف ف الشعبية  المقاومة  تعبرر عن  التي  الضمنية  المعاني والرسائل  استخدام  هم 
"  2022. تم اختيار فيلم "كيرة والجن  مقاربة التحليل السيميائي بالإضافة إلى المنهج التاريخي 

في    مهمةكعينة للدراسة بسبب ارتباطه المباشر بموضوع البحث، حيث يستعرض الفيلم فترة  
  البريطاني   الاحتلال، ويتناول واقع المجتمع المصري خلال فترة  1919ر خلال ثورة  تاريخ مص

أن المخرج قدرم شخصيات متنوعة ومعقدة لتعكس الظروف    أظهرت النتائجفي ذلك الوقت. 
وضوع الدراسة  لمتمحورت معالجة الفيلم    الاجتماعية والثقافية والسياسية للفترة التاريخية المعنية.

لى البطولات الوطنية والانتصارات والتضحيات التي قام بها الشعب  ع  في تسليط الضوء 
، مع التركيز على تعزيز القيم الوطنية والمبادئ من خلال تصوير واقعي  الاحتلالالمصري ضد 

لتوثيق    النصوص التاريخية والوثائق وقد استخدم الفيلم    . للأحداث التي جرت خلال تلك الفترة
.  الضمنية   دام كافة عناصر اللغة المرئية لنقل الرسائل الخفية والدلالات الأحداث بدقة، مع استخ

لتسليط الضوء على التفاصيل    اللقطات القريبة والمتوسطة  كانت أكثر اللقطات استخداما
وجاءت زاوية  لرسم هوية بصرية لمصر في ذلك الزمان.    اللقطات الواسعة، واستخدمت  لمهمةا

في الغالب لعرض الحدث بشكل موضوعي دون التأثير في واقعيته.   التصوير في مستوى النظر 
والملابسوتم   الديكور  استخدام    اختيار  مع  بدقة،  والمكان  الزمان  لتعكس  المؤثرات  بعناية 

لتعزيز المشاهد    الإضاءة بشكل تعبيري لإضافة تفاصيل واقعية. واستخدمت    الصوتية والبصرية
بالإضافة إلى اعتماد  التاريخية وخلق الجو المناسب لكل مشهد، سواء كانت مظلمة أو مشرقة.  

تقنيات   الفيلم.    المونتاج الأيدلوجيالمخرج على  الرمزية في  المعاني  الملصق  لتعميق  وفي تحليل 
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تحمل    علامات بصرية   3علامات لفظية و  4احتوائه على  الخاص بالفيلم، كشفت النتائج  
  ، وتأشيرية   ، أيقونيةاحتوى الفيلم أيضا على علامات    رسالة القصة التي ستبث من خلال الفيلم. 

 . ورمزية
المفتاحية:  الروائية  الكلمات  المصرية  - الأفلام  الشعبية  تحليل  -البريطاني  الاحتلال   - المقاومة 

 سيميائي 
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 وث الاتصال الجماهيري كلية الإعلام جامعة بني سويف  حالمجلة المصرية لب

 مقدمة الدراسة:
تيُعَدُّ السييينما من أهم النتاجات الفكرية والمعرفية الحديثة التي يتناول مضييمووا جوانب  
المجتمع المتعيييددة وتتبع مراحيييل تطورك وانعكييياسييييييييييييييييات هيييذا التطور على الفرد، والجمييياعييية،  
والأسييييرة، والقيم وما يصيييياحبها من تغير في السييييلو. والتوجيهات. أصييييب  هذا المضييييمون لا 

مون الأدبي والفكري والتاريخي. إذ أن الإنتاجات للوسييييييائل الإعلامية،  يقل أهمية عن المضيييييي
وعلى رأسيها السيينما، تشيكل جانبًا مهمًا من التراث الفكري والإنسياني، لا يقل أهمية عن  

والسييياسييي. منذ نشييأتها، جاءت السييينما كاختراع     ،والاجتماعي  ،والتاريخي  ،الأدبيالتراث  
كاختراع  تقني في البداية، ثم تحولت بعد ذلك إلى    تابتدأمن اختراعات القرن العشييييييييييييييرين،  

فن. فجميع المبييدعين الييذين يييديرون هييذا الفن يسييييييييييييييعون للتعبير عن أفكييارهم من خلال  
الأعمال السيييييييييييييينمائية التي يقدمووا. يرُيدون ويعًا أن يوجهوا رسيييييييييييييالة إلى الجمهور، وهذا 

حيث    طلب معرفتنا بلغة السيييييينما.يقُودنا إلى قضيييييية مهمة، وهي أن فهمنا لذك الرسيييييالة يت
 تستخدم السينما ويع الوسائل المتاحة لا لتحقيق هدفها، وهو نقل الرسالة. 

السيييينما، أو الفن السيييابع، أصيييبحت سييييدة الألوان والأجناا، وهذك السييييادة لا تنبع  
فقط من تأثيرها على نفوا المتلقين، وليس فقط من تفوقها على المسيييييييرن في زمننا. بل أن  
السييينما أصييبحت فنًا ما عاد ييُقَمُّ ومه أمام أي فن  خر. في الكثير من المواقم، سييلبت  

دواته وتسييييلحت بسييييلاحه، وسييييرقت روادك. والسييييينما اسييييتفادت من  السييييينما من المسييييرن أ
التاريخ الإنسييييييييياني وحققت قاحًا في تقد، مسيييييييييلماته، وفي كثير من الحالات، أكملت ما  
تجاهله التاريخ أو صيييييييييححت ما زيفه. وتعُتبر السيييييييييينما من الفنون التي اعتمدت على نقل  

فلاميًا تنياوليت القضييييييييييييييا  الإنسييييييييييييييانية  الواقع وتقيدهيه بطرد دراميية متكياملية، حييث قيدميت أ
والحروب والصييراعات السييياسييية في العديد من الدول وتحت أنظمة سييياسييية كتلفة، وذلك  
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عند التأمل في الأفلام التي تنُتجها السينما على مستوى العالم. ندر. جيدًا أن الجزء الأكبر 
 منها يروي ملحمة تاريخية لأفراد أو مجموعات أو دول. 

تُظهر السيييييييينما العالمية اهتمامًا كبيراً بالأفلام التاريخية، حيث تيُعَدُّ هذك الأفلام واحدة 
إلى عدة عوامل؛ أولا  من الأنواع السييييييييييينمائية اابوبة والرائجة على مرر العقود. يعُزى ذلك  

أن الأفلام التاريخية تيُعَدر وسيلة لاستكشاف وفهم الأحداث والشخصيات التاريخية، حيث  
تقوم بنقل المشيياهدين إلى فترات زمنية دددة وتُظهر لم جوانب متعددة من التاريخ. تتميز  

للتفاصيييييييل  هذك الأفلام عمومًا بإنتاج ضييييييخم وتصييييييميم إنتاجي رفيع، حيث يوَُ  الاهتمام  
ويتم إعادة إنشييييييييييييياء الأز ء والديكور والتقنيات القدهة بشيييييييييييييكل دقيق. تقُدم هذك الأفلام  
فرصة للمشاهدين للاستمتاع بتجارب ترفيهية، بينما تنقلهم إلى مراحل تاريخية مهمة وتعُزز  
فهمهم للثقافات والتقاليد القدهة. مع تقدم تكنولوجيا التصييييييييييييييوير، أصييييييييييييييب  بإمكان هذك 

م تحقيق تفاصيييييييييل دقيقة وإههار مشيييييييياهد مثيرة لأحداث تاريخية بشييييييييكل واقعي،  ا الأفلا
يُضييييييم قيمة إضيييييافية لا. وتتميز الأحداث التاريخية صالبًا بقصييييين ملهمة، وهذا ينعكس  
إلى حد كبير في مجال السييينما. وتكون هذك القصيين صالبًا عن أبطال وشييخصيييات تاريخية  

التاريخية بإعجاب النقاد والجماهير على حد سييواء،  ا لعلها  لا تأثير كبير. تحظى الأفلام  
 مرشحة قوية للفوز بجوائز مهمة في مهرجانات السينما.

يعتقد بعض مؤرخي الفن السييابع أن العلاقة بين التاريخ والسييينما هي علاقة متبادلة.  
لقد شيكلت السيينما ذاكرة يعية بصيرية حقيقية، حيث ق  بعض صيناع السيينما في إنتاج  
أفلام تحاكي فترات تاريخية سييييابقة بنفس القدر الذي سيييياهم فيه التاريخ في تقد، مواضيييييع  

ائي. قام النشييييطاء في صييييناعة السييييينما بالاقتباا من أحداث تاريخية  متنوعة للفيلم السييييينم
. تتنوع  1وتحويلها إلى أفلام سييييينمائية. إذاً، تتي  لنا السييييينما فرصيييية رلية الأحداث التاريخية

الموضيييوعات في الأفلام السيييينمائية التاريخية، حيث تعكس هذك الأفلام فترات  زمنية كتلفة  
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وأحيدااً تاريخيية مهمية، منهيا الحروب والصييييييييييييييراعيات، مثيل الحروب العيالميية الأولى والثيانية في  
" ميييييييييييثيييييييييييل  ""Saving Private Ryan1998أفيييييييييييلام   ،  ""Invisible 

Army19451974الرصااااااصاااااة لا تزال في جييفي فيلم "1973، وحرب أكتوبر "  ،
كما تسييتعرض بعض الأفلام السييير الذاتية للشييخصيييات التاريخية الشييهيرة، مسييلطة الضييوء  

(  1995)    56"ناصاااااار" ،  Gandhi  1982على تأثيرهم وتحولاتهم، كما في أفلام "
"  وتتناول بعض الأفلام الفترات التاريخية التي شيهدت ثورات  2001أيام الساااات  " و"  

أو تغييرات  اجتماعية كبيرة، مسلطة الضوء على الدور الوطني الذي تؤديه المقاومة، كما في  
  ". موضااااااوا الدراسااااااة2022كيرة والجن" في مصيييييييير، والتي يتناولا فيلم "1919ثورة  "

حيث هكن أن يشيييكل التاريخ في الأفلام من خلال قصييين نضيييال بشيييري أو هلم تعرض  
له أناا، أو يأتي مغلفًا بقصين عاطفية، ولكنه بالضيرورة لمل رسيائل إنسيانية وأيدلوجية.  

يعرف اليوم بي   فيماوهكننا القول إن السيييييييييييينما والتاريخ يتبادلان الإسيييييييييييهام، حيث يلتقيان  
 الفيلم التاريخي"، أو "السينما الثورية"، وأحياناا تُسمى "السينما المناضلة"."

حتل، من  
ُ
تحفل السييييييييييييييينما بعدد كبير من الأفلام التاريخية التي تناولت فكرة مُقاومة الم

  احتلالأبرزها عدد من الأفلام المهمة التي تناولت حكا ت المقاومة الفرنسيية للألمان، بعد  
لم تتجاوز أربع سييييييييينوات،    الاحتلالهتلر لفرنسيييييييييا أثناء الحرب العالمية الثانية، ورصم أن فترة  

عاماً(، لكن السييينما االية  74الإقليزي لمصيير    الاحتلالوهو زمن قصييير مقارنة بسيينوات  
الفرنسييييية، والسييييينما العالمية وجدت في حكا ت المقاومة الشييييعبية مادة درامية خصييييبة، ولم 
تكن مادة أفلام درامية وتاريخية فقط، بل أفلام حركة ومغامرات وجاسييوسييية، وأحياناً مادة  

، شهد التاريخ المصري  1906وفي مصر وبعد حادثة دنشواي عام  أفلام كوميدية ساخرة.  
فترة من الاضييييييطرابات والاسييييييتيقات الوطني. حدثت حالة من الغليان في المجتمع المصييييييري،  

بية قوية ضييييد الاسييييتعمار الإقليزي. هذك الفترة المضييييطربة  وأسييييفرت عن ههور مقاومة شييييع
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اسييييتمرت حت منتصييييم العشييييرينيات من القرن العشييييرين. من بين الأحداث الرئيسييييية التي  
، التي كانت دطة مهمة في تاريخ مصييييير الحديث.  1919شيييييهدتها هذك الفترة كانت ثورة 

البريطاني، حيث شييييييييياركت   الاحتلالشيييييييييهدت هذك الثورة اندلاع حركة وطنية قوية ضيييييييييد  
الطبقات المختلفة من المجتمع المصيييييري في هذك الحركة، بدءًا من الطبقات العليا وصيييييولًا إلى  
الطبقات الشيييييعبية. هذك الفترة الزمنية المهمة في التاريخ المصيييييري شيييييكلت جزءًا من مسيييييار  

طالبة بحقود  التحول الوطني والسيييييييعي لتحقيق الاسيييييييتقلال، وكانت دفزاً للوعي الوطني والم
الشييييعب المصييييري. وكانت هذك المرحلة مليثة بالأحداث والحكا ت والدراما، وكان مناسييييبًا  
تجسيييييييييدها على الشيييييييياشييييييييات السييييييييينمائية والتلفزيونية. ومع ذلك، لم يلق تمثيل هذك الحقبة  
الاهتمام الكافي في السيييينما المصيييرية، وذلك لأن الظروف كانت تجعل من الصيييعب التركيز  

نفسييييه. ولذلك، لم تسييييتعرض السييييينما المصييييرية    الاحتلالالجوانب في هل وجود   على هذك
. وكانت السييييييينما حينها  1952حكا ت المقاومة بشييييييكل جريء وصييييييري  إلا بعد يوليو  

جزءًا من الخطيياب السييييييييييييييييياسييييييييييييييي للجمهورييية الجييديييدة، التي كييانييت تطييالييب بجلاء القوات  
في بيتنا رجل البريطانية عن الأراضييييييييييي المصييييييييييرية. ههرت حكا ت المقاومة في أفلام مثل "

، صلب على هذك الأفلام رصيييد الخلفية الاجتماعية  " 1970غروب وشااارو   " و"1964
والدراما الرومانسيييييييييييييييية، وكان تركيزها على هذك الجوانب لعيل من المقياومة نفسييييييييييييييهيا خلفية  

"بين القصاااارين  للأحداث. ههرت بعد ذلك أعمال أخرى قدمت للمقاومة الشييييييعبية مثل  
"، ولكن لم تتطرد  1967إضااااااراب الشااااااحاتين  " و"1966ساااااايد اروي   " و"1964

هذك الأفلام إلى حكا ت المقاومة الشييعبية والعمليات المسييلحة ضييد ااتل، حت جاء فيلم  
( الذي قدَّم للمقاومة الشييييييعبية بشييييييكل واضيييييي  وجريء، حيث قدَّم  2022والجن    كيرة 

هذا الفيلم ملحمة إنسيييانية من خلال اسيييتعراض حقبة مهمة في تاريخ مصييير أثناء ثورة عام  
الإقليزي في ذليييك    الاحتلال، حيييييث تنيييياول واقع المجتمع المصييييييييييييييري خلال فترة  1919
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. يكشييييييييييم الفيلم عن قصيييييييييين حقيقية لمجموعة من أبطال المقاومة المصييييييييييرية ضييييييييييد الوقت
، ويظهر  1924حت عيييام    1919الإقليزي خلال فترة تاريخيييية تمتيييد من ثورة    الاحتلال

جهود أبطال منسيييييييين خاضييييييوا معار. وتضييييييحيات جريثة من أجل الاسييييييتقلال. يعُد هذا 
الإنتاج الفني الذي وُصييييييييم فنه أهم فيلم تاريخي يتناول مرحلة الغليان الشييييييييع  في مصيييييييير  

الإقليزي، حيث جاء بلمسيييية إخراجية مبدعة ومؤثرة من قابل المخرج    الاحتلالخلال فترة  
". يعتبر هذا الفيلم عينة  يزة للدراسييييية الحالية التي تسيييييعى إلى كشيييييم وإبراز  مروان حامد"

في تصييييييوير المقاومة الشييييييعبية  كتلم الدلالات الصييييييرلة والضييييييمنية التي اسييييييتخدمها الفيلم  
 والدور الوطني لأبناء الشعب من الطبقات المختلفة.

: الأولى حقيقية، والثانية  قضااايتين أسااااسااايتينفي السيييينما، يتجلى الوجع الإنسييياني في  
نابعة من خيال الكاتب. في هذك الدراسة، سنركز على القضية الأولى، وهذا من منطلقين،  

تظهر بين الحين والآخر لتعيد إلى الأذهان معاناة المصيييييريين خلال فترة   الأول كونها واقعية
الإقليزي الغاشييييييييم لمصيييييييير على مدى عقود طويلة. وإوا تسييييييييتعرض الثمن الذي    الاحتلال

دفعييه أفراد الشييييييييييييييعييب المصييييييييييييييري، من كتلم الفثييات والطبقييات، من أجييل تحرير وطنهم  
تاريخ السيينما المصيرية صني بالأعمال التي اسيتعرضيت التاريخ المصيري  و   والتخلن من ااتل،
التي    معالجة السااااينما المصاااارية اي  القضاااااياالمنطلق الثاني هو تناول و في فترات متنوعة.  

كانت الأراضييييي المصييييرية مسييييرحاً لا، والملاحس أن صييييناع السييييينما المصييييرية لاولون تقد،  
ذلك التاريخ ومعالجته من زوا  كتلفة باسيييييييييييتمرار، حت لو كانت الإنتاجات تتباعد زمنياً.  
ويتجلى ذلك في عودة الإنتاجات السيييييينمائية المصيييييرية المسيييييتوحاة من قصييييين واقعية، التي  

 ئزاً متعددة.حققت جوا
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 السابقة ذات الصلة بموضوا الدراسة:الدراسات 
التحليل السييميائي هو وج تحليلي يركز على دراسية العلامات والرموز وكيفية تكوينها  
لتحميييل معيييان  ودلالات متنوعييية. وهيييذا النهج يشييييييييييييييميييل مجموعييية واسييييييييييييييعييية من المجيييالات 
والموضيييييييييوعات، ومن تلك المجالات السيييييييييينما من خلال تحليل العناصييييييييير السيييييييييينمائية مثل  

دراسيييييية الشييييييخصيييييييات والمشيييييياهد وكيفية تكوينها، تحليل  و   الصييييييورة، الصييييييوت، والإضيييييياءة.
  الموضيييوعات والعناصييير الرمزية في الأفلام والمسيييلسيييلات التلفزيونية، وكذلك الفنون البصيييرية

دراسيييييييييييييييية كيفييية تصييييييييييييييميم   تحليييل الألوان والتكوين والرموز في الأعمييال الفنييية.من خلال  
الشيييعارات والملصيييقات، وفهم كيفية اسيييتخدام اللغة والصيييور للتأثير على التفاعل العاطفي،  

تناولت التحليل السااااااااايميائي  وفي هذا الإطار هكن عرض الدراسيييييييييييات السييييييييييييميائية التي  
 للأفلام السينمائية من خلال بعض المحاور الفرعية:

المحور الأول: الادراسااااااااااااات الوصااااااااااافياة التحليلياة للمحتويات الساااااااااااينماائياة   -
 باستخدام النهج السيميائي.

المحور الثاني: الدراساات التي اساتعرضات الأحداث التاريخية وقامت بتكييفها   -
 في إطار سينمائي.

المحور الثالث: الدراساااات السااايميائية التي اساااتعرضااات اليل الرموز اللفظية   -
 والبصرية في الصور المرئية.

 
 
 



 

950 
 

 ئية المقاومة المصرية في عيون السينما: دراسة سيميائية لتصوير رموز المقاومة الشعبية فترة الاحتلال البريطاني لمصر في الأفلام السينما

 

 وث الاتصال الجماهيري كلية الإعلام جامعة بني سويف  حالمجلة المصرية لب

الساااينمائية باساااتخدام النهج  المحور الأول: الدراساااات الوصااافية التحليلية للمحتويات  
 السيميائي:

إلى اسااتكشااار صااورة الإفريقي والقارة    2(2015هدفت اراسااة )فاطمة طلحي  
. تم اختيار فيلم  باسااااااااتخدام مقاربة التحليل الساااااااايميولوجي  هوليوواأفلام  الإفريقية في  

" كدراسيييييية أسيييييياسييييييية لتحليل مشيييييياهد دددة من الفيلم، حيث تم تطبيق  اموا الشااااامس"
مقاربة التحليل النصيييييييييييي للكشيييييييييييم عن المعاني والدلالات الضيييييييييييمنية التي نقلها الفيلم إلى  
المشيياهدين. اعتمدت الدراسيية على تحليل تسييع مشيياهد من الفيلم، مُقسييمًا إ ك إلى اثنتين  

، الذي ركز بشيكل رئيسيي على موضيوع العنم في  للمخرج أنطوان فوكاوعشيرون مشيهدًا 
إفريقيا. أههرت الدراسييية أن السيييينما الأمريكية قدمت صيييورة ةطية مشيييوهة للقارة الإفريقية  
للمشييييياهدين، من خلال تصيييييوير المسيييييلمين الأفارقة كسيييييفاحين وقتلة يعتدون على النسييييياء  

يش في صييييراع عرقي  ارة تعولندون الأطفال لتحقيق أهدافهم. كما صييييور المخرج إفريقيا كق
دائم، وركز في هذا الصييييراع على العرد الإسييييلامي والمسيييييحي، حيث قام بتجسيييييد الأفارقة  

   المسلمين على أوم همجيون متعطشون لسفك الدماء ولا لملون قلبًا به ذرة رحمة.
 تقُدم اة سيميائية عن فيلم الرعب )  Y., 2017)  Zaimar ,.3وفي اراسة  

"CONJURING 2"  حييث يركز على التحلييل السيييييييييييييييمييائي للشييييييييييييييخصيييييييييييييييتين ،
، باسيييييتخدام   VALAK AND LORRAINEالرئيسييييييتين في الفيلم، وهما 

. أههرت النتائج وجود  signified and signifier theory نظرية الدال والمدلول
تتعلق بقدرة الواقع على التأثير الفعَّال واختراد التمثيلات    مشييييييييكلات أخلاقية وسيييييييييميائية

الخيالية ااددة بالعلامات. تم أيضًا تحليل الرسائل اامولة من قبل الشخصيتين الرئيسيتين،  
في الختام، أشيار الباحث إلى وجود إشيارات  (.  القادمتين من عوالم كتلفة  الشيياطين والبشير

ورموز سييييييييييييميائية في الأعمال الفنية، بما في ذلك الأفلام، وأكد أن الرعب هكن أن يكون  
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 تعًا للبعض، مع توفير منفذ لتوجيه العدوان والغضييب. كما تقدم الأفلام مثلًا عن عواقب  
الانحراف عن الأعراف الاجتماعية، مسييتغلة المخاوف الشييخصييية. في واية المطاف، يتوقع  
الباحث أن تسييييييييهم معرفة المفاهيم الأسيييييييياسييييييييية والمواضيييييييييع وراء الفيلم في تقد، تفسيييييييييرات  

 .متنوعة
كيفياة الوويج لثقاافاة  إلى التركيز على     4(2018أحماد   )رانيااوساااااااااااعات اراساااااااااااة 

،  الماسونية من خلال التحكم في صناعة رسائل أفلام الكرتون المبثة على موقع يوتيوب 
وتسيليط الضيوء على سيهولة وصيول هذك الرسيائل إلى ويع أنحاء العالم. تهدف الدراسية إلى  
تحليل الرموز الماسييييييونية بشييييييكل سيييييييميائي في عينة الدراسيييييية من خلال التعرف على الرموز  
ا لفهم الرسييييائل الضييييمنية التي يتناولا الفيلم   الماسييييونية المدرجة داخل الأفلام. وتسييييعى أيضييييً

ك الرموز، وكشييييييييييييييفييت النتييائج عن اسييييييييييييييتخييدام الأفلام الكرتونييية في الترويج  من خلال هييذ
السيياسيي لإعطاء القضيا  شيكلًا هزليًا سياخراً. كما قدم الفيلم بوضيون العلاقة الوثيقة بين  
الماسييييييونية واليهودية الصييييييهيونية العالمية، حيث تظهر قدرتها على السيييييييطرة على نشيييييياطات  

كما كشيييييييييفت النتائج عن خطورة الرموز الماسيييييييييونية ومدى    متعددة ونفوذ واسيييييييييع في العالم.
دلالتها في بناء حكومة عالمية ذات توجه صييييييييييييهيوني ونظام جديد على خلفية ماسييييييييييييونية،  

 حيث يعُتبر هذا النظام رموزاً ذات قدسية لأعضائه.
 Alfan (5وباسااااااتخدام نظرية العلامات لتشااااااارلز ساااااااندرز بير  قام الباحث  

Asyraq Pauzan2018)    لفيلم وقييييييد    .  John Wick 1بتحليييييييل دلا  
سييييعت الدراسيييية إلى اسييييتكشيييياف أشييييكال الدلالات المعبرر عنها في الفيلم. ووصييييم معاني  
الأيقونات والدلائل والرموز. وجد الباحث سيييتة عشيييرة أيقونة، اثني عشيييرة مؤشيييراً، وتسيييعة  

أيقونات وثلاثة    خمسرموز في بعض المشييياهد من الفيلم. ثم اختار الكاتب بشيييكل متعمد  
   الموضييييييوعمؤشييييييرات وثلاث رموز لتحليلها. وتظهر نتائج البحث أن مفهوم بيرا الثلاثي  
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 Johnالمفسيييييييرة( هكن اسيييييييتخدامه لشيييييييرن معي العلامات التي هثلها فيلم   -المصيييييييورة  –
Wick 1. 

  وعن طريق اسااااتخدام مقاربة رولان بارت  6 ( 2021)كريمة قلاعة،   وفي اراسااااة
اسييييييييييييييتكشيييييييييييييياف هياهرة الأوبثية عن طريق تحلييل الفيلم الأمريكي    ساااااااااااعات الادراساااااااااااة إلى

"Contagion" اليذي أار جيدلًا واسييييييييييييييعيًا بعيد ههور وباء ،"Covid-19 على ،"
الرصم من أن الفيلم تم إنتاجه قبل عشر سنوات. يتناول التحليل التشابه بين أحداث الفيلم  
والواقع الحا  الناتج عن انتشييييييييار فيروا كورونا، ويسييييييييلط الضييييييييوء على الجوانب السييييييييرديرة  

أههرت الدراسييييييية وجود تماثل بين أحداث الفيلم والتجارب    والمواضييييييييع التي يقدمها الفيلم.
التي يعيشيييييها الأفراد حاليًا في كتلم أنحاء العالم نتيجة انتشيييييار وباء كورونا. يشُيييييير التحليل  

ا إلى أن هذا التماثل لا يقتصيييير على الجوانب السييييرديرة فقط،   بل يتعداك إلى المواضيييييع  أيضييييً
والمعلوميييات التي يقيييدمهيييا الفيلم. يُلاحس أن هيييذا التمييياثيييل لا يعتميييد على الخييييال العلمي  
فقط، بل يسيييييتند إلى أسيييييس ودراسيييييات علمية مسيييييبقة والتي قد وضيييييعت الأسيييييس النظرية  

 لظهور مثل هذك الأمراض والأوبثة في المستقبل.
وحول التحقيق في طبيعة التفكير الفلساااااااافي في ميدان السااااااااينما جاءت اراسااااااااة  

التي سييييييييييييييعت إلى فهم الأفكار الفلسييييييييييييييفية التي   7  (2021)مروى زغدني، نجيب بخوش،  
، بالإضييافة إلى اسييتكشيياف الخلفيات النظرية  الجوكر"تجسييدت في الخطاب السييردي لفيلم "

والمعرفية التي برزت في هذا العمل الفني. بالإضييييييافة إلى فحن واليات الصييييييورة التي تظهر  
على المسيييييتوى البصيييييري العياني. تندرج هذك الدراسييييية ضيييييمن البحوث الكيفية التي تسيييييعى  

ة والمخفية، ويتم ذلك  لتحليل الظاهرة الاتصيالية بعمق من خلال اسيتكشياف الرموز الظاهر 
بالاعتماد على مقاربة التحليل السيييييييييميولوجي. توصييييييييلت الدراسيييييييية إلى نتائج مهمة، منها  
الاسيتناد العميق في فيلم "الجوكر" على الفلسيفات العدمية التي تحمل رلية تشيالمية للوجود  
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الإنسييييياني وتتناول العلاقة بين الذات والآخر. وفي نفس السيييييياد، تبرز الجماليات البصيييييرية  
للفيلم من خلال توهيم عناصيير سييينمائية مثل الأز ء، الألوان، الإضيياءة، والمونتاج الفني،  

 بهدف نقل مفهوم فن القب ، الذي يعبرر عن التناقضات السردية للتراجيد .
حول سييييييييييييميولوجيا تصيييييييييييميم   8  (2022وفي اراسااااااااة كمال أحمد عناني و خرين )

الصييييييييييورة الدرامية التلفزيونية وتأثيرها على القيم المجتمعية المصييييييييييرية، سييييييييييعت الدراسيييييييييية إلى  
الكشيم عن دلالات عناصير تصيميم الصيورة الدرامية على المشياهدين وقيمهم المجتمعية من  

زوا   خلال الدلالات التي تصيوصها الصيورة بواسيطة عناصير تصيميمها، مثل حركة الكاميرا و 
  المشهد الافتتاحيوالألوان. تم تطبيق الدراسة على    ،وحجم اللقطات  ،والإضاءة  ،التصوير

وكشيييييفت النتائج أن هذك العناصييييير تقوم بنسيييييج صيييييورة   "، 2019"ولد الغلابة  لمسيييييلسيييييل 
بصيييرية لا مدلولات درامية  دم المضيييمون البصيييري والدرامي الذي يصيييل إلى المشييياهدين.  
كما كشفت النتائج أيضًا أن هذك العناصر، مثل حركات الكاميرا وزوا  التصوير والإضاءة  

 ع البصري للمشهد.وحجم اللقطات، تعطي العديد من الدلالات في رسم الإيقا 
وحول اسااااااتكشااااااار الالات اولات الإضاااااااءة واللون في مساااااالساااااالات الرعب  

وسييييعت الدراسيييية إلى التعرف على    ،  9( 2023محمد سمير، مها فيصااال )اراساااة  جاءت  
دور التقنيات الرقمية في بناء تشييييييييكيلية اللقطة، من خلال الاعتماد على المنهج الوصييييييييفي  
التحليلي. كشييييييييفت النتائج أن الإضيييييييياءة واللون هتلكان مدلولات نفسييييييييية سييييييييريعة التأثير  

ن في  والانتقال من حالة إلى حالة عن طريق تقلبات الزمكان. سييييييييييييياعدت الإضييييييييييييياءة واللو 
تحميل المعلومات والمضيييامين الحاوية على الدلالات الفكرية، التي تسييييطر على نفس وكيلة  
المتلقي بمجرد الانتقيييال من لون إلى  خر. كميييا أسييييييييييييييهميييت في تجرييييد الواقع وخلق الوهم  
للزمكان. بالإضيييافة إلى ذلك، سييياهمت التحولات الضيييوئية واللونية في بناء تشيييكيلة اللقطة  

الشيييييييخصيييييييية وتحولاتها في أسيييييييلوب التصيييييييري  الظاهري لجذب العين إلى الأمور  وتعزيز أداء  
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الأكثر أهمية. وأههرت النتائج أن البرمجيات الرقمية عملت على تحقيق إنشييييياء قوالب لونية  
 دددة لكل مشهد،  ا ساهم في تدعيم مظاهر الرعب النفسي.

الدراساااات التي اساااتعرضااات الأحداث التاريخية وقامت بتكييفها في إطار    :المحور الثاني
 سينمائي.

، حول تحليل   ) (10Elena K. Myers 2015ففي دراسييييييييتها التي قامت بها  
العلامات والدلالات التي تشيييييييكل التركيب اليكلي لأعمال ألكسيييييييندر بوشيييييييكين التاريخية  

الشييييياشييييية السيييييوفيتية    وقامت بمقارنتها مع تكييفات  بوريس جواونور" و"ابنة الكابتن"،"
وما بعد السييييييوفيتية. هدفت الدراسيييييية إلى فحن النصييييييوص الأدبية لبوشييييييكين وفهم كيم  
هكن أن تكون مصيييييييييدر إلام للسيييييييييينما ووسيييييييييائل الإعلام الأخرى. ركزت الدراسييييييييية على 
السيييييييييييييمات المميزة لأنظمة الدلالة في أعمال بوشيييييييييييييكين التاريخية وقامت بتحليل تعديلاتها  

توصيلت النتائج إلى أن التعديلات السيوفيتية اتبعت مبادئ الواقعية الاشيتراكية،    السيينمائية.
حيث قامت بتكييم المصيييادر الأدبية مع الأيديولوجية الاشيييتراكية، وأههرت ذلك بشيييكل  
واضيي  في أعمال بوشييكين التي تم تحويلها سييينمائياً. كما كشييفت الدراسيية أن الأيديولوجية  

ا في بعض الأفلام، خاصييييية تلك التي أنتجت في واية الفترة  الاشيييييتراكية كانت أقل وضيييييوحً 
أقل صيييييراحة في الأيديولوجية وركز   بوندارتشااااو الاشيييييتراكية. على سيييييبيل المثال، كان فيلم  

بشييييكل عام، أههرت    بشييييكل أكبر على الجوانب النفسييييية للشييييخصيييييات وقضييييا  الحاكم.
يسيييييييييييياهم في فهم أعمق لتأثير  الدراسيييييييييييية أن التحليل المقارن للأعمال المدروسيييييييييييية هكن أن  

المصيييييييييييييييادر الأدبيية على الأعميال السييييييييييييييينميائيية وكيم تم تكييفهيا مع الظروف الاجتمياعيية  
 والسياسية في الاتحاد السوفيتي وما بعدك.

وفي اراساااااااااااتهاااا حول الأفلام التااااريخياااة بين حرفياااة ا اااااثاااة التااااريخياااة والمتخيااال  
( مراا  مرا   قاااااامااااات  جيبساااااااااااون  11( 2019الساااااااااااينماااااائي،  ميااااال  أفلام   بتحليااااال 
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"Braveheart" و "The Passion of the Christ  بهيدف فهم الكيفييات "
التي يتشيييييكل من خلالا بناء اللقطة في الفيلم الروائي التاريخي. كما اسيييييتعرضيييييت العناصييييير  

أههرت النتائج أن    الفنية التي تجسيييييد من خلالا البناء التشيييييكيلي للحدث التاريخي دراميا.
ا في معالجتهم للأحداث التاريخية من خلال النظر إلى   المخرجين كانوا يولون اهتمامًا خاصييييييً
الزمن النفسييييييييييي للمتلقي وطبيعة تلقيه للأحداث. كما اسييييييييييتندوا إلى الانتقال المكاني بعيدًا  

هملوا زمان  عن التتابع الزمني للأحداث. وأشيييارت الدراسييية إلى أن المخرجين المعاصيييرون لم ي
ر، بل قدموك برلية جديدة. وقام الفيلم التاريخي  ومكان الحدث في الفيلم التاريخي المعاصيييييييييييييي

بالإضييييافة إلى ذلك،    المعاصيييير بالاسييييتفادة من التقنيات الحديثة في تجسيييييد الزمان والمكان.
اعتمد ميل صيبسيييون في أفلامه على اسيييتخدام الحركة البطيثة لز دة مأسييياوية الحدث وتعزيز  
زمن الإدرا.. واسييييتخدم أيضيييياً عمق المجال في مشيييياهد المعار. لتغطية مسيييياحة واسييييعة من  

 المعركة، إلى جانب إبراز واليتها.
وحول قضااااااية المواطنة في الأفلام السااااااينمائية جاءت اراسااااااة خيرة بن ضااااااحوي  

لتحليل    ( باسيييتخدام المقاربة السييييميائيةالفيلم الثوري نوةعن طريق دراسييية    12( 2021)
من أفلام السيييبعينات التي أعقبت    نوة"خطاب الصيييورة في سيييياد السيييينما الجزائرية. يعتبر "

الثورة الجزائريييية، وكيييانيييت هيييذك الفترة أقرب إلى الجييييل اليييذي عيييا  الأحيييداث واليييذي تمثيييل  
بشييييكل كبير في النصييييوص والأفلام والأعمال الفنية، حيث حاولت تجسيييييد فكرة الحرية في  

بوضون، بدءًا من    التعبير وحق تقرير المصير. أههرت النتائج أن الفكرة ااورية للفيلم برزت
اختييار الممثلين والفضييييييييييييييياء المكياني، وحت في الفترة الزمنيية ذاتهيا التي لم تبتعيد كثيراً عن فترة 
الاسييييييييتقلال. على الرصم من البياض والسييييييييواد الذي يعتري الصييييييييورة، إلا أن الفكرة ااورية  

يعكس بدقة  للفيلم ههرت بوضييييييييييييييون،  ا لعل الوجوك وملام  الممثلين تبدو كأرشيييييييييييييييم  
 الحقائق التي وقعت في تلك الفترة، وهاثلها في دتواك لحوادث حدثت في زمن مضى.
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حول التحولات الساااياساااية    13( 2021يونس محمد ا ساااين، و خرين )في دراسييية  
"، سييييييعت الدراسيييييية إلى  56ناصاااار  ، والتي عكسييييييها الفيلم السييييييينمائي التاريخي "في مصاااار

كشيييييم واقعية الحياة التاريخية التي جسيييييدها الفيلم لاصيييييوص التحولات السيييييياسيييييية. أههر  
، 1956التحليل أن الفيلم تناول الفترة التاريخية التي عاشييييييييييها الشييييييييييعب المصييييييييييري في عام  

  وكانت متناسيييبة مع التحولات السيييياسيييية والاجتماعية والثقافية في تلك الحقبة. قدرم الفيلم
هذك التجارب بشييييكل واقعي وحيادي، وعبر عن حياة الشييييعب المصييييري خلال هذك الفترة  
بشيييييكل كتصييييير، وقدم بعض المشييييياهد فسيييييلوب وائقي. بالإضيييييافة إلى ذلك، قام المخرج  

التاريخي للفيلم "ناصيير    بتجسيييد أبرز الشييخصيييات التاريخية التي تم التطرد إليها في السييياد
56." 
الدراسااااااااات الساااااااايميائية التي اسااااااااتعرضاااااااات اليل الرموز اللفظية  المحور الثالث:   -

 والبصرية في الصور المرئية:
قامت بتحليل ساااااايميائي لعينة من  ،  14(2017ثريا الساااااانوسااااااي،  في دراسيييييييية  ف

الصاااااور التي ه نشااااارها وتداواا عت وساااااائل التواصااااال الاجتماعي من قبل الجماعات 
، مع التركيز على تنظيم داعش في هذا السييييياد. تمت هذك الدراسيييية بعد  الإرهابية المتطرفة

 2015سييلسييلة من الأحداث العنيفة التي طالت صييحيفة تشييار  إبيدو الفرنسييية في عام 
والأحداث المتلاحقة. هدفت الدراسيييييييييية إلى فهم خصييييييييييائن خطاب الكراهية والتعبير عنه  

نتائج أن الصيور الإرهابية تتميز بحبكة فنية  بواسيطة الرموز والدلالات السييميائية. أههرت ال
عالية ومدروسييييييييييية، تهدف إلى تشيييييييييييفير الدلالات اللفظية والأبعاد الفنية بطريقة تحقق تأثيراً  
قوً . يتم ذلييك من خلال صييييييييييييييييياصيية صييييييييييييييورة قيياتميية وكيفيية تثير الكراهييية. أههرت الألوان  

ظلمة، والنصييييييوص المصيييييياحبة أن البا
ُ
ث يسييييييعى لإنتاج صييييييورة المسييييييتخدمة، والمجسييييييمات الم

تتجيياوز الجمييالييية الظيياهرة، وتعبرر عن رصبتهم في ترويج ثقييافيية العنم والتطرف والكراهييية.  
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على سبيل المثال، استُعملت ثنائية الألوان  الأسود والأحمر( لتجسيد الحداد والدم، وأههر  
النن المصييييياحب دوراً دورً  في توجيه رسيييييائل ذهنية تعزز ثقافة العنم والتطرف والكراهية  

 لدى المتلقي الافتراضي.
وحول اساااتخدام المفاهيم السااايميائية في اليل الصاااور الفوتوغرافية في ملصاااقات  

التي هدفت إلى معرفة كيفية    15( 2018الأفلام الساينمائية جاءت اراساة )محمد عيساى 
تأثيرها على عملية الاتصيييال بين المصيييور والجمهور. تم ذلك من خلال التحليل السييييميائي  
لعدد من ملصييييييييقات الأفلام الأجنبية. أههرت النتائج أن الصييييييييورة الفوتوصرافية لا تأثير في  

لتواصيييييييل بين  جذب انتباك المشييييييياهد للملصيييييييق السيييييييينمائي، وتلعب دوراً كبيراً في تسيييييييهيل ا
المشييياهد والملصيييق السيييينمائي. تسيييلط الصيييورة الفوتوصرافية الضيييوء على مضيييمون الفيلم من  
خلال دلالاتهييا في عملييية الاتصيييييييييييييييال، حيييث تحمييل كييل زاوييية وحجم لقطيية في الملصييييييييييييييق  
السيينمائي معاني ودلالات مسيتمدة من دتوى الفيلم. تؤثر زوا  التصيوير في إبراز وتسيليط  

اصير ذات الدلالة في الصيورة. مسيتوى الإضياءة وزاويتها يعدان من العناصر  الضيوء على العن
المثيرة ذات الدلالة في الصييور الفوتوصرافية في الملصييق السييينمائي. وكذلك الألوان، بما لديها  

 من تأثيرات.
باساااتخدام النهج السااايميائي لرولان بارت في اليل العلامات اللفظية والبصااارية  و 

 ,.Mega1, R., & Tawami, T)16في ملصاقات الأفلام، جاءت اراساة  
( التي اسييييييييييتهدفت تحليل الرسييييييييييالة المتضييييييييييمنة في الجوانب اللفظية وصير اللفظية في  2022

". اعتمدت الدراسيييييية الأسييييييلوب الوصييييييفي الكيفي، مركزة على Suspiriaملصييييييق فيلم "
كيفية قدرة ملصيق الفيلم على خلق ونقل معناك إلى المشياهدين من خلال العناصير اللفظية  
وصير اللفظية، بهدف جذب انتباك المشيياهدين ااتملين. كشييفت نتائج البحث أن كل رمز  

ل المعي بشيييييييكل شيييييييامل من خلال  وإشيييييييارة  سيييييييواء كانت لفظية أو صير لفظية( هكنها نق
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ارتباطها بالمعي. وفي النهاية، خلصيييييت الدراسييييية إلى أن الإشيييييارات والرموز المسيييييتخدمة في  
" تحمل معاني فريدة لا وقادرة على تمثيل وتصييييوير معي ملصييييق  Suspiriaملصييييق فيلم "

 الفيلم بشكل فعرال.
جاءت اراساااااااااة    وباساااااااااتخدام النظرية السااااااااايميائية لتشاااااااااارلز سااااااااااندرز بير 

17(Amalla, M, 2022)    ،التي هدفت إلى تحليل سيييميائي لملصييقات أفلام ديزني
وفهم الأيقونات والمؤشييييييييرات والرموز في ملصييييييييقات الأفلام وتفسييييييييير معانيها. قام الباحث  
بتحليل الأيقونات والمؤشيييرات والرموز لكل ملصيييق فيلم. اسيييتخدم الباحث نظرية بيرا في  

ملصقات أفلام ديزني. تم تصنيم هذك   أربععلامة على    29تحليل العلامات، حيث وجد  
رمزاً. وخلصيييييت الدراسييييية إلى وجود أربعة   13مؤشيييييرات، و 5أيقونة، و 11العلامات إلى  

معان  كتلفة في ملصييييقات الأفلام. فتم تفسييييير ملصييييق فيلم "سييييندريلا" على أنه هثل امرأة  
قليب بغض  قويية ذات قليب طييب، بينميا يظُهر ملصييييييييييييييق "الجميلية والوحش" امرأة كبيرة ال

النظر عن مظهر الشيييييخن. وتفسيييييير ملصيييييق فيلم "علاء الدين" كان فنه يظُهر امرأة قوية  
تتحدى التقاليد، وملصيق فيلم "مولان" هُثل المرأة الشيجاعة التي تحل دل والدها في الحرب  

  مهمةلإنقاذ شييييرف عائلتها. وبناءً على النتائج، هكن الاسييييتنتاج فن الرموز تعتبر عناصيييير  
 في ملصقات الأفلام، حيث يتم استخدامها لنقل معلومات وإيصال رسائل للمشاهدين.

  التي تهدف)  .I , MarantikaDewitri, N ,18(2023وفي دراسييييية  
إلى تحليل الإشيارات اللفظية والبصيرية في ملصيقات أفلام الرعب، باعتبارها أدوات تسيويقية  
حيوية وسيييييييييط شيييييييييعبية كبيرة لأفلام الرعب على مسيييييييييتوى العالم. تم التركيز على ملصيييييييييقي  

" لفحن المعاني التلميحية والتصييرلية لاشييارات  " نابيل تأتي إلى المنزل" و"لعنة لا لورونا
اسييييييتخدمت الدراسيييييية طريقة المراقبة لجمع البيانات من ملصييييييقي    اللفظية والبصييييييرية فيهما.

لوصيييييييم وتفسيييييييير    -سيييييييوسيييييييير وبارث وسييييييييراتو    -الفيلمين واسيييييييتخدمت ثلاث نظر ت  



 

959 
 

 ئية المقاومة المصرية في عيون السينما: دراسة سيميائية لتصوير رموز المقاومة الشعبية فترة الاحتلال البريطاني لمصر في الأفلام السينما

 

 وث الاتصال الجماهيري كلية الإعلام جامعة بني سويف  حالمجلة المصرية لب

الإشيييارات. وجدت النتائج وجود سيييت إشيييارات لفظية وثلاث إشيييارات بصيييرية في ملصيييق  
" نابيل تأتي إلى المنزل"، وخمس إشييييارات لفظية وأربع إشييييارات بصييييرية في ملصييييق "لعنة لا 
لورونا". كما تم التعرف على معان  تصيييرلية وتلمحية في هذك الإشيييارات،  ا يظهر الأبعاد  

إشييارة  18بناءً على التحليل، تشييير النتائج إلى وجود    قات الأفلام.الفنية والتسييويقية لملصيي
بصييييرية( تُسييييتخدم في هذين الملصييييقين لنقل معلومات حول الفيلم وجعل    7لفظية و  11 

الجمهور مهتمًا بمشياهدته. اسيتخدمت الإشيارات لتقد، عشيرين معي واضيحًا وأربعة عشير  
خدم الإشيييييارات لخلق صموض وفضيييييول حول  معي تلمحيًا، وتُظهر هذك المعاني كيم تُسيييييت

 الأحداث المرتقبة في الفيلم،  ا يؤكد دور الملصقات في جذب الانتباك وتشويق الجمهور.
 التعقيب على الدراسات السابقة:

اسيييتخدمت الدراسيييات ويعًا مقاربة التحليل السييييميائي لفهم الرموز والرسيييائل الضيييمنية   -1
في الأعمال الفنية، وسيييييييعت إلى كشيييييييم المعاني والدلالات الضيييييييمنية التي تحملها الرموز  

 والرسائل السينمائية. 
تم التركيز في دراسيييات ااور الأول على كيفية تأثير الأفلام على الجمهور وترويج رسيييائل   -2

معينة، سييييييواء كانت ثقافية أو سييييييياسييييييية. وقدمت تحليلًا نقدً  للأفلام، مع التركيز على 
 الجوانب السيميائية والمعاني الضمنية والتأثير الثقافي والسياسي لذك الأفلام.

اعتمدت الدراسييييييات على النظر ت السيييييييميائية المعروفة، مثل نظرية العلامات لتشييييييارلز   -3
 ساندرز بيرا ومقاربة رولان بارث.

سييييييعت الدراسييييييات إلى اسييييييتكشيييييياف التشييييييابه بين أحداث الأفلام والأحداث الواقعية،   -4
وتسيييييييليط الضيييييييوء على الجوانب السيييييييرديرة والمواضييييييييع التي قد تتناولا الأفلام وتتناصم مع  

 الواقع.
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 وث الاتصال الجماهيري كلية الإعلام جامعة بني سويف  حالمجلة المصرية لب

ركزت دراسيييييييييييييييييات ااور الثيييياني على تحليييييل العلاقيييية بين الأعمييييال الأدبييييية والأعمييييال     -5
السيينمائية فقد سيعت الدراسيات إلى فهم كيم هكن أن تكون الأعمال الأدبية مصيدر  
إلام للأعمال السييييييييييينمائية وكيم هكن تكييفها مع الظروف الاجتماعية والسييييييييييياسييييييييييية  

النصييييييييييييييوص الأدبية والأفلام لفهم كيم تم تكييم    المختلفة. مع إجراء تحليل مقارن بين
 الأعمال الأدبية مع الأيديولوجيات المختلفة والظروف الاجتماعية والسياسية.

ركزت دراسييييييييييييات ااور الثالث على تحليل الصييييييييييييور والملصييييييييييييقات باسييييييييييييتخدام المفاهيم   -6
السيييميائية لفهم الرموز والدلالات اللفظية والبصييرية التي تحملها وتحليل العناصيير البصييرية  
 مثل الألوان والزوا  والإضاءة، بالإضافة إلى العناصر اللفظية مثل النصوص والشعارات.

أشييارت الدراسييات السييابقة إلى أهمية التحليل السيييميائي في الكشييم عن الرموز والمعاني   -7
 الخفية ،  ا يسهم في فهم أعمق للقصة والرسائل التي تحملها الأعمال الفنية. 

ا كيم هكن للمخرجين والمنتجين اسيييييييتخدام العناصييييييير   -8 يظهر التحليل السييييييييميائي أيضيييييييً
 السيميائية لإيصال رسائل معينة أو إضفاء طابع معين على العمل السينمائي.

اسيييتفادت الباحثة من التراث العلمي للدراسيييات السيييابقة، واسيييتفادت من أهداف هذك  -9
الييدراسيييييييييييييييات، والإجراءات المنهجييية التي اتبعتهييا، وأطرهييا النظرييية والمعرفييية والنتييائج التي  
خلصييييت إليها، للوقوف على مفهوم المقاربة السيييييميائية والنهج السيييييميائي في الكشييييم  

 في الأفلام، وتحليل عناصر اللغة المرئية في الأفلام.  عن الرموز والمعاني الخفية
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 وث الاتصال الجماهيري كلية الإعلام جامعة بني سويف  حالمجلة المصرية لب

 أهمية الدراسة:
يسييهم التحليل السيييميائي للأفلام في إثراء فهمنا للأفلام التاريخية وفت  أفاقاً جديدة   -1

 لفهم التفاعل بين السينما والتاريخ بطريقة شاملة ومتعددة الأبعاد.
يسييييييييييهم التحليل السيييييييييييميائي في فهم كيفية تأثير السييييييييييياد الثقافي والاجتماعي على   -2

تصيييييييييوير الأحداث التاريخية في السيييييييييينما، وكيم هكن للأفلام أن تعكس تفاعلات  
 المجتمع مع تلك الأحداث.

أن تكشييييييييييم عن كيفية تروة المخرج والفريق الإبداعي   هكن للدراسيييييييييية السيييييييييييميائية   -3
 للأحداث التاريخية عبر اختيار الصور والصوتيات والعناصر البصرية الأخرى.

يتي  التحليل السيييميائي اسييتكشيياف التفاعل بين العناصيير التاريخية الحقيقية والجوانب   -4
 الخيالية في الأفلام، وكيم هكن أن يؤدي ذلك إلى بناء رلية فريدة وملهمة.

تعتبر هذك الدراسة داولة هكن الاستفادة منها مستقبلا في المجالين العلمي والأكادهي   -5
وأيضييييا إثراء المكتبة العلمية بدراسيييية حول الأفلام السييييينمائية والتحليل السيييييميولوجي  

 لا.
كذلك تكمن أهمية الدراسيية في النمط الاتصييا  المميز للصييورة السييينمائية، التي تنقل     -6

. فلكل صييورة هاهرة على الشيياشيية  معلومات فسيياليب فعرالة عبر عدة دلالات ومعان 
مضيمون هاهر، وهو المضيمون الذي يفهم مباشيرة. وهنا. مضيمون مسيتتر، مبني على 

ضييييييفه إلى الصيييييورة، أو على المعي الرمزي الذي  المعي الرمزي الذي شييييياء المخرج أن ي
 يراك فيها المتفرج بنفسه. 
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 وث الاتصال الجماهيري كلية الإعلام جامعة بني سويف  حالمجلة المصرية لب

 مشكلة الدراسة
اساااتكشاااار كيفية تصاااوير رموز المقاومة الشاااعبية المصااارية في  تسيييعى الدراسييية إلى "

والتضاااامينية المرتبطة    الأفلام السااااينمائية، وذله لفهم  تلف الدلائل والمعاني التعيينية
للوقوف على طريقة تقد، الفيلم    بالصاورة الساينمائية للفيلم المدرو  واديد مضامونه"،

ا على التعرف على ١٩١٩للسييييييييييييياد التاريخي للفترة بعد ثورة  . كما تركز الدراسيييييييييييية أيضييييييييييييً
الشييييخصيييييات التي جاءت لتمثيل رموز الكفان الوطني. ومن أجل التوصييييل إلى النتائج التي  

مات  تسيييياهم في حل الإشييييكالية، سييييتقوم الدراسيييية بالفحن العميق لمعاني الصييييورة، والعلا 
الأيقونية والتأشييييرية والرمزية التي تحملها. كما سييييتم كشيييم الإشيييارات اللفظية والبصيييرية في  
ا على المسييييتوى اللسيييياني من خلال الاهتمام بالنن   ملصييييق الفيلم. وسييييتركز الدراسيييية أيضييييً

 شييييييكله المنطود أو في صيييييييغة بيانات مكتوبة. بعد ذلك، سييييييتقوم  الفيلمي، سييييييواء كان في
الدراسييية بشيييرن وتفسيييير الأبعاد الدلالية والمعاني صير المباشيييرة للنن الفيلمي، مرتبطة بالبعد  

 الإيديولوجي، بهدف الوصول إلى تفاصيل كتلفة من المعاني والدلائل..
 الدراسة: أهدار

 في المصاارية السااينما تنتهجها التي المعالجة طبيعة كشااف إلى هي  الدراسااة تهدر
 التيطاني، وذله عن طريق: الاحتلالرموز المقاومة الشعبية و  تصوير

اسيتنطاد كتلم دلالات المقاومة الشيعبية للمصيريين التي توُهفها السيينما المصيرية في  -1
كيرة  البريطاني من خلال فيلم "  الاحتلالتصييييييييييييييوير الكفان الوطني والمقاومة ضييييييييييييييد  

 ".والجن
 الكشم عن كيفية تناول السينما المصرية للمقاومة الشعبية في فيلم عينة الدراسة.  -2
اسييييييتكشيييييياف الأبعاد الاجتماعية والتاريخية، ودلالاتها التي تم تجسيييييييدها في السييييييينما   -3

 المصرية حول المقاومة الشعبية في فيلم عينة الدراسة.
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 وث الاتصال الجماهيري كلية الإعلام جامعة بني سويف  حالمجلة المصرية لب

فحن مدى تطابق الصيييورة المقدمة في الفيلم حول المقاومة الشيييعبية للمصيييريين مع    -4
 الحقائق التاريخية المسجلة في السجلات والكتب التاريخية.

 تساؤلات الدراسة 
 في البريطاني  الاحتلالالمصييييييرية لرموز المقاومة الشييييييعبية و  السييييييينما معالجة طبيعة ما -5

 كيرة والجن"؟"   فيلم
"  كيرة والجن موضييييييوع المقاومة الشييييييعبية في فيلم "   السييييييينما المصييييييرية كيم عالجت -6

 شكلا ومضمونا؟
البريطاني    الاحتلالكيم تم اسييتخدام عناصيير التصييوير لنقل رموز المقاومة الشييعبية و  -7

 وعكس واقع المعاناة لمن عاشوا في هذك الفترة التاريخية من أبناء الشعب المصري؟
 ما دلالات استخدام الموسيقى والتأثيرات الصوتية في نقل جوانب الصراع والمقاومة؟  -8
( في الفيلم؟ وكيم تم الاسيتفادة منها في VFXهل تم اسيتخدام المؤثرات البصيرية   -9

 تمثيل الواقع الفعلي لذك الفترة التاريخية؟ 
ما دلالات اسييتخدام الإضيياءة والأولوان في التعبير عن الفترة التاريخية التي قدمها   -10

 الفيلم؟
 هل احتوى الفيلم على علامات أيقونية ورمزية وتأشيرية؟  -11
هيل اعتميد الفيلم على وائق أرشيييييييييييييييفيية وأحيداث واقعيية للتيدلييل على صييييييييييييييدد   -12

 الفيلم؟الحدث الفني في 
 عينة الدراسة ومترات الاختيار:

"، من إخراج مروان حامد، وتم اختيار هذا كيرة والجنتتمثل عينة الدراسييييييية في فيلم "
الفيلم بدقة نظراً لتوافر خصيييائن دددة فيه ولعلاقته المباشيييرة بموضيييوع البحث. يركز الفيلم  
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 وث الاتصال الجماهيري كلية الإعلام جامعة بني سويف  حالمجلة المصرية لب

، ويعرض الواقع الاجتماعي في مصييييييير  1919على فترة مهمة في تاريخ مصييييييير خلال ثورة 
ا حقيقية لأبطال المقاومة المصيييرية ضيييد   الاحتلالخلال فترة   الإقليزي. يروي الفيلم قصيييصيييً
. يظُهر الفيلم تضيييييييييييحيات  1924وحت عام   1919الإقليزي خلال فترة ثورة   الاحتلال

ومعار. جريثة للأبطال الذين نسييوا خلال الفترات التاريخية الماضييية. وسييعيًا إلى تحليل دقيق  
متتالية، ويبلغ    60للفيلم، قامت الباحثة بتقسييييييييمه إلى مجموعة من المتتاليات، والتي بلغت  

دقيقة. تم اختيار خمسيييييييييييييية عشيييييييييييييير متتالية لإجراء التحليل   41 ومدته الإوالية سيييييييييييييياعتين
دقيقة من مدة الفيلم. وتم اختيار هذك   11عة والسييميائي، وبلغت مدة هذك المتتاليات سيا

المتتاليات بناءً على عدة أسييييييييييييباب، أهمها أوا المتتاليات التي تحتوي على تفاصيييييييييييييل حبكة  
العمل والصييييييراع، وتظهر فيها تسييييييلسييييييل الحدث الدرامي من البداية إلى النهاية، كما تظهر  

. كما أوا تعتبر الأكثر تعبيراً  فيها الشييييخصيييييات الرئيسييييية التي يدور حولا الصييييراع الدرامي
عن أهداف الدراسييية، وتسييياعد في الإجابة على التسييياللات التي وضيييعتها الدراسييية الحالية،  

 والمتتاليات التي تم اختيارها هي:
 (: المقطع التمهيدي إعادة تمثيل حادثة دنشواي في بداية الفيلم.1المتتالية  
 (: خطاب اللورد كرومر قبل رحيله عن مصر.2المتتالية  
 (: لقاء أحمد كيرك بصديقه حسن نشأت حيث يُخبرك عن نبأ نفي سعد زصلول.3المتتالية  
 في الشارع المصري ومشاركة أفراد المقاومة فيها. 1919(: اندلاع ثورة 4المتتالية  
 (: مقتل شحاتة الجن على يد العقيد دوجلاا، قائد المعسكر الإقليزي، يوم الثورة.5المتتالية  
 المقاومة.(: اصتيال العقيد دوجلاا على يد أفراد 6المتتالية  
(: تكليم اللورد ألن  للضيييييييييييييييابط هيارفي بالقبض على قتلية العقييد دوجلاا والقضييييييييييييييياء على  7المتتياليية  
 المقاومة.
 (: لقاء دولت فهمي فمها وأخيها العائد من أعمال السخرة بعد صياب طويل.8المتتالية  
 (: عبدالقادر الجن يبحث عن أحمد كيرك ليقنعه بالعودة إلى المقاومة بعد وفاة زوجته.9المتتالية  
 (: أحمد كيرك وابنه يتعرضان لاهانة من الضابط الإقليزي أثناء مسيرتهما في شوارع القاهرة.10المتتالية  
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(: تجمع أفراد المقييياومييية للاحتفيييال بعودة أحميييد عبيييدالحي كيرك والاتفييياد على عمليييية تفجير 11المتتييياليييية  
 المعسكر الإقليزي.

 (: قيام أفراد المقاومة بتفجير المعسكر الإقليزي.12المتتالية  
 (: القبض على اللباوي واعترافه ففراد المقاومة وكشم مكان المخبأ السري.13المتتالية  
 (: اصتيال أفراد المقاومة للسير/  ستا.، سردار الجيش المصري وحاكم السودان.14المتتالية  
 الإقليزي. الاحتلال(: هروب أحمد كيرك إلى إسطنبول في تركيا واستشهادك على يد رجال 15المتتالية  

 : ومن أهم مترات اختيار فيلم كيرة والجن كعينة للدراسة
 الفيلم مرتبط مباشرة بموضوع الدراسة. -
حقق الفيلم قاحًا كبيراً في دور العرض المصييرية والعربية، وتمكن خلال عرضييه من تحقيق    -

مليون جنيه،  ا جعله أعلى الأفلام في تاريخ السيينما المصيرية   121إيرادات قياسيية بلغت  
 من حيث الإيرادات.

، وثلاث  49جوائز في مهرجان وعية الفيلم السييينوي في دورته اليييييييييييييييييي  10حصيييد الفيلم    -
". كما فاز مدير التصيييييييييوير  أحمد المرسيييييييييي( بجائزة عالمية من  Joy Awardsجوائز في "

 ".ACSللمصورين "الجمعية الأسترالية 
 لاقى الفيلم استقبالًا نقدً   يزاً في أشهر الصحم والمواقع المتخصصة في نقد الأفلام. -
، 1919يستند الفيلم إلى قصن حقيقية لأبطال المقاومة المصرية الذين شاركوا في ثورة   -

تقدههم للسييييينما من  " وتم إعادة  1919حيث قام الكاتب أحمد مراد بتقدههم في روايته "
 خلال فيلم "كيرة والجن".

 منهجية الدراسة:
 مقاربة التحليل السيميولوجي: -1

 الأفلام بتحليل تعي التي السيييييييينمائية البحوث سيييييييلسيييييييلة إلى تنتمي هذك الدراسييييييية
عن   ذهنية صيييورة تكون التي والباطنية الضيييمنية والدلالات المعاني إلى الوصيييول  إلى تهدفو 



 

966 
 

 ئية المقاومة المصرية في عيون السينما: دراسة سيميائية لتصوير رموز المقاومة الشعبية فترة الاحتلال البريطاني لمصر في الأفلام السينما

 

 وث الاتصال الجماهيري كلية الإعلام جامعة بني سويف  حالمجلة المصرية لب

 هو البحوث اي  الأنسااااب فالمنهجالمقاومة الشيييييعبية للمصيييييريين في السيييييينما المصيييييرية،  
 جاء وقد الإعلام، وسييائل دتوى  لتحليل الأنسييب كووا الساايميولوجي التحليل مقاربة
 الرسيييائل في المضيييمر  بالمضيييمون الاهتمام إعادة في الباحثين لاجتهادات نتيجة المنهج هذا

التحليل   ومقاربة السييييييييييييييينمائية، الرسييييييييييييييائل مقدمتها الإعلام، وفي وسييييييييييييييائل عن المنبعثة
 والتنسييق الربط وعملية كتلفة معاني عدة تشيمل السيينمائية الصيورة أن تبين السييميولوجي
" شكل  رولان بارثوهثل التحليل السميولوجي بالنسبة لي "لا،   الإوا  المعي  بينها تعطي

من أشيييكال البحث الدقيق في المسيييتو ت العميقة للرسيييائل الايقونية أو الألسييينية على حد 
سييواء يلتزم فيه الباحث بالحياد تجاك هذك الرسييالة من جهة ويسييعى فيه من جهة أخرى إلى  
تحقيق التكييياميييل من خلال التطرد إلى الجوانيييب الأخرى السيييييييييييييييكولوجيييية، الاجتمييياعيييية،  

فالتحليل الساااايميولوجي إذن    .19كن أن تدعم التحليل بشيييييكل أو  خروالثقافية. التي ه
لنظام الرسيائل بمعي الكشيم عن المعي الحقيقي للرسيائل، والمعاني    هو اليل وصافي كيفي

الخفيية عن ذهن القيارئ، ليذا تفييد هيذك الأداة في الرفع من القيمية الإوياليية والاتصييييييييييييييياليية  
وعلى حد   للصييييييورة، وتطوير حسيييييين الملاحظة ودقة النظر واكتسيييييياب المعارف وتوسيييييييعها.

، أي الذي أراد أن يعبر عنه الفنان  هو معنى الصاورة" ما يهم السيييميولوجي  جيرفيروتعبير"
أو المصور، وما هي الرموز التي استعملها من اجل ذلك، وبالتا  الباحث دخل الصورة في  
شييييييييييييييبكية تحلييل بحييث يهتم بمكونات هيذك الصييييييييييييييورة ودلالات هيذك المكونات، وعلى هيذا 

الأو  القاعدي إلى    فالسييييييييميولوجيون يتجاوزون في دراسييييييييتهم ما نسييييييييميه بالدال أي المعي
وفي الدراساااااااااااة ا الياة، اساااااااااااتخادمت البااحثاة النهج  .  20المدلول أي المعي الإسييييييييييييييقياطي

الساااايميائي لرولان بارت حول المعنى التعييني والتضااااميني للفيلم، بالإضااااافة إلى اليل  
 العلامات اللفظية والبصرية في ملصق الفيلم لاستخراج المعاني والدلالات الرمزية منه.
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 المنهج التاريخي:
بالإضييييييييافة إلى الاعتماد على المقاربة السيييييييييميولوجية، وجدت الباحثة نفسييييييييها مطالبة  
بالاسييييييييييييييتعيانية بالمنهج التياريخي في جوانيب من هيذك اليدراسيييييييييييييية ، وفقيا لطبيعية الميادة العلميية  
للدراسيييية، والتي اسييييتوجبت العودة إلى الماضييييي لتقصييييي حقائق تاريخية معينة حول" الكفان  

بية للشارع المصري ضد ااتل الإقليزي" في الفترة الزمنية التي تناولتها  الوطني والمقاومة الشع
" للاسييييتفادة بها في الجانب التطبيقي للدراسيييية،  عينة الدراساااةأحداث الفيلم السييييينمائي "  

 الحقيقة.وذلك لتجنب السطحية في التحليل واستنطاد 
 الخطوات المنهجية لتحليل الفيلم بناءا على النهج السيميائي:

لا هكن الجزم فن هنيا. طريقية واحيدة وعيالميية للتحلييل والإخراج السييييييييييييييينميائي، لأن  
هنا. طرقاً متباينة ومتداخلة في صالب الأحيان. في هذا السييييييييياد، يركز بعض االلين على 
الجانب السييييردي والنصييييي، ويعرف أصييييحاب هذك الطريقة "بالمخرجين الأدباء". بينما يرُكز  

". وبالتا ، يتعين   رجي الصاورةصيري والمشيهدي، ويعُرفون باسيم " خرون على الجانب الب
على دلل الفيلم اختيار أسييييلوبه الخاص في مقاربة مشيييياهد أو متتاليات الفيلم. ومع ذلك،  

 هكنه أيضًا وع أكثر من نظرية لاستكشاف مضامين وملام  متنوعة.
يقُصيييييييييييد بتحليل الفيلم تجزئة بنيته إلى مكوناته الأسييييييييييياسيييييييييييية، ثم إعادة بنائه لأصراض 
التحليل، وذلك من خلال تحديد العناصيييييييير المميزة للفيلم. وبعد تجزئة الفيلم، يتم تأسيييييييييس  
الروابط بين كتلم العنياصيييييييييييييير المعزولية. تتطليب دراسييييييييييييييية الفيلم عموميًا المرور بمرحلية تحلييل  

ة، مع التركيز على البنية الدرامية وتأثيراتها. تو  الباحثة أهمية قصيييييييييييوى  الحكاية السيييييييييييينمائي
، أي كيم يقييدم الفيلم الموضييييييييييييييوع من خلال الحييدث المركزي،  للبنيااة الاادراميااة وتأثيراتهااا

ا عند الطريقة التي سيييتم بها   وكيم يعُرض الصييعوبات أمام البطل لتحقيق هدفه. نقم أيضييً
افسيييييييييية. يتطلب هذا العمل اسييييييييييتخدام مجموعة من التقنيات  إواء الصييييييييييراع بين القوى المتن
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التحلياااال التعييني، التحلياااال التضاااااااااااميني، والتحلياااال الثقااااافي  والأدوات الفنيييييية، وهي  
. الجمع بين هذك العناصييييير الثلاث يشيييييكل في حد ذاته اسيييييتكشيييييافاً لأصوار  والأيديولوجي

الفيلم السييييييييييييينمائي، ويقدم إجابة صييييييييييييرلة عن أهم التحد ت التي تواجهها هذك العملية.  
لب أن تقوم كل دراسيييية نقدية على أسيييياا دراسيييية موضييييوعية، تركز على تحليل نصييييوص  

اصة النصوص الدرامية للسينما والتلفزيون. تمر  وسائل الإعلام والثقافة المرئية والمسموعة، خ
هذك النصيييييييوص بمسيييييييتويين: المسيييييييتوى الأول، الوصيييييييفي، الذي يركز على الجوانب الظاهرة  

يرتبط بتحليل البيانات والمعلومات،  والصييييييييرلة للفيلم المتناول. المسييييييييتوى الثاني، التحليلي،  
ومتغيرات البحث الأخرى لفهم أعماد مضيييمون الفيلم. يسيييتخدم النتائج المتحصيييل عليها  

 في التنبؤ بالاستجابات المستهدفة من وراء العرض السينمائي.
يتمثل في الدراسييييييييية الشيييييييييكلية(، وهو ما يعُرَف  الخطوة الأولى : التحليل التعييني للفيلم:  

سييييييييييميائيا بتحديد طبيعة الدليل، وهي الدلالة الأولى، والمعي المشيييييييييتر. مع الدليل. وتطرنَ  
(، ولاب على هذا السيييؤال من خلال  ماذا تقول الصااورةالوهيفة التعيينية السيييؤال التا   

 الدراسة التقنية أو الشكلية الوصفية، عن طريق استخدام بعض الأدوات وتشمل:
) التقطيع   وتضااااام: Instruments descriptive الوصااااافية أولا: الأاوات

 والتجزئة(:
هو مصيييييطل  يشيييييير إلى وصيييييم الفيلم في حالته النهائية، ويركز    التقطيع التقني   -1

. المقطع أو المتتييالييية هو اللقطااات والمتتااالياااتعلى نوعين من الوحييدات، وهمييا  
. تعني عملية التقطيع التقني  ساااااالساااااالة من اللقطات المرتبطة بوحدة سااااااراية""

تحويل القصيييييييييييية من طابعها السييييييييييييينمائي إلى الطابع اللفظي والكتابي. يكون من  
الضيييييييييييروري تجزئة الفيلم إلى مقاطع تشيييييييييييمل بدورها عدة لقطات مركبة من عدة 
وحدات تحليلية سيييييييييييردية ومكانية. ينصيييييييييييب الاهتمام في هذك المرحلة على البنية  
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وتشمل أهم الوحدات التحليلية التي تؤخي بعين  الشكلية للقطات ثم عددها.  
  الاعتبار في التقطيع:

 شريط الصورة ويشمل: . أ
  تشمل نوع اللقطة ورقمها ومدتها.اللقطة :  -
القاء الضيييوء على الزاوية التي التقطت منها اللقطة، حيث يأخذ  زوايا التصاااوير:     -

االيل في اعتبيارك موقع الكياميرا وزاويية النظر. يتم التحيدييد ميا إذا كيانيت اللقطة من  
 زاوية موضوعية ودايدة أم من زاوية ذاتية.

تشييييييييييييييمييل ثبييات الكيياميرا أو متييابعتهييا للموضييييييييييييييوع  حركااات الممثاال والكاااميرا:   -
 .المستهدف، بالإضافة إلى اتجاهات الممثلين والأشياء المتحركة

فهم المظهر الخارجي للممثلين والتركيبة الجسدية ونبرات الصوت،  الشخصيات:   -
 مع التركيز على أدائهم وعلاقاتهم وتأثيرهم فيما بينهم.

الوقت الذي تجري فيه اللقطة، وتحدد مدد اللقطات والمشيييييييييييييياهد وفهم الزمان:     -
 إيقاع وسرعة الحركات وترتيب المتتاليات.

يشييييييييييييير إلى أماكن الأحداث وكيفية عرضييييييييييييها من خلال  المكان أو الفضااااااااااء:   -
ا بين المكان   التأطير. ةيز بين الفضييييييياء الطبيعي وفضييييييياء الاسيييييييتوديو، وةيز أيضيييييييً

 الداخلي والخارجي، سواء في النهار أو في الليل.
ا في خلق أجواء اللقطييييات.  رمزياااة الألوان ونوعياااة الإنارة:   - تؤد ن دوراً مهمييييً

يسييييتحسيييين الانتباك إلى هذك القضييييا  بشييييكل خاص عند الرصبة في التعرف على 
ا عما إذا كانت الإنارة  مصيييادر الإنارة، سيييواء كانت بارزة أو خفية. يسُيييأل أيضيييً
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مركزة أم موزعة على أكثر من مكان لتحقيق تضييييييياد بين الظل والضيييييييوء، بهدف  
 تحقيق مشاعر وأحاسيس دددة.

: يتناول الصييييييوت الفعلي والحوار، إضييييييافة إلى المؤثرات الصييييييوتية  شاااااريط الصاااااوت . ب
 والموسيقى. 

وبالتا  سيييييييييتم التعبير عن الوحدات السييييييييردية الكبرى، أي المتتاليات المختارة داخل  
. سيييييتتكون هذك الوثيقة من عدة وحدات إعداا وثيقة التقطيعالفيلم المدروا، من خلال  

تحليلية، بما في ذلك وحدات بصييييييرية تمثلها شييييييريط الصييييييورة، ووحدات يعية تمثلها شييييييريط  
 الصوت. يأتي توهيم هذك الوحدات لقياا درجة تردد الموضوع الذي يخضع للمعالجة.

تتمثل التجزئة في اسيييييييييييتخراج المتتاليات من مقطع فيلمي، أي عملية فصيييييييييييل  التجزئة:   -2
المتتاليات داخل النن الفيلمي. تتوقم عملية اختيار المتتاليات حسييييييب أهميتها داخل  
بنياء السييييييييييييييينياريو. ليذليك، نركز في المرحلية الأولى من التحلييل على الجينيرييك الافتتياحي  

لم الفيلم، ثم نتناول متتاليات البدء والختام، ونرصيييييد  الذي يؤدي دوراً دورً  في تقد، عا
 .أيضًا ههور الشخصيات الرئيسية على الشاشة

 ثانيا: الأاوات الاستشهااية الفيلمية: وتشمل تقنيتين:
: بعد تحديد وحدات التحليل، نصيييييييييل إلى مرحلة اسيييييييييتعراض  نساااااااخة من الفيلم .أ

نسيييييخة من الفيلم لتحليلها عن طريق فحصيييييها ومشييييياهدتها عدة مرات. والدف 
باسيييتخدام تقنيات  الرئيسيييي من كل هذا هو تسيييهيل عملية التحكم في التحليل،  

 أخرى كالتصوير البطيء.
 الفوتوصرافيات(: يتم إحداث توقفات على مسيتوى صيورة    الوقور عند الصاورة .ب 

الفيلم أثناء التحليل، وهكن اعتبارها كنمط أو نوع خاص لتحليل الأفلام، حيث  
يتم تجميد مؤقت للقطات أثناء تعاقبها. ويسيييم  ذلك بقراءة الصيييورة واسيييتخراج  



 

971 
 

 ئية المقاومة المصرية في عيون السينما: دراسة سيميائية لتصوير رموز المقاومة الشعبية فترة الاحتلال البريطاني لمصر في الأفلام السينما

 

 وث الاتصال الجماهيري كلية الإعلام جامعة بني سويف  حالمجلة المصرية لب

أهم مكوناتها،  ا يسيييياعد في اكتشيييياف أدد الدلائل والعناصيييير التحليلية التي قد 
 تمر علينا دون مشاهدتها أثناء تعاقب الفيلم.

 ثالثاا: الأاوات الوثائقية: وتشمل المعلومات السابقة واللاحقة لبث الفيلم:
السييييييييييييناريو،  : تشيييييييييييمل المعلومات والوائق حول  المعلومات السااااااااابقة لبث الفيلم   . أ

والميزانية الإنتاجية، والتصيييييييييرلات، والتقارير، والمقابلات الصيييييييييحفية حول الفيلم قبل  
 بداية عملية التصوير والبث.

: تشمل المعلومات المتعلقة بالتوزيع، وعدد النسخ الموزعة،  المعلومات اللاحقة للبث . ب
 وأماكن البيع والنشر، والمعلومات المتعلقة بالانتقادات الموجهة إليه.

في خلال هذك المرحلة هكن استخراج المعي التعييني للفيلم، أي الشكل الظاهري للرسالة،  
أو بعبارة سييييييييييييميولوجية هكن اسيييييييييييتخراج الدلالة الفيلمية، أي قراءة البنية السيييييييييييطحية أو  
الشييييييكل الظاهري للنن الفيلمي الناتج عن علاقة اللغتين السييييييمعية والبصييييييرية في تكوين  

 بمعي قراءة الدلالة الفيلمية المكونة من شريطي الصورة والصوت. اللقطات والمقاطع،
 الخطوة الثانية: التحليل التضميني للفيلم:

بعيد عرض المتتيالييات المختيارة في وثيقية التقطيع المعيدة سيييييييييييييييابقياً، يبيدأ االيل في القراءة  
التضييييييييييييييمينيية للوحيدات التحليليية المعروضييييييييييييييية في الجيدول. وهيذا يعني ربط الجيانيب الكمي  
بالجانب الإيديولوجي الذي تعبر عنه هذك الوحدات، أي اسييتخراج الرسييالة الخفية التي أراد  

 المشييياهدين من خلال اسيييتخدامه لعناصييير المسيييتوى التعييني، سيييواء كانت  المخرج نقلها إلى
ذلك في شيييييريط الصيييييورة مثل حركات الكاميرا وزوا  التصيييييوير وما إلى ذلك، أو في شيييييريط  
الصيييييييوت مثل الحوار والضيييييييجيج والموسييييييييقى. ففي المسيييييييتوى التضيييييييميني يتم طرن السيييييييؤال  

القراءة التضاامينية  عن هذا التسيييالل    (، وتجيب  كيف قالت الصااورة ما قالتهالإجرائي  
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( التي تتوسيييييييييل بمحاججة علمية تؤطر الكيفيات التي  تصييييييييير الأبعاد التشيييييييييكيلية  التأويلية
 . 21للصورة وتستنطق طرائقها في بناء دلالاتها

هنا يظهر التباين والاختلاف بين قراءة كل مشييييييييهد، إذ يسييييييييم  التحليل التضييييييييميني  
بتحييييديييييد التفيييياعلات التي تحييييدث بين وحييييدات التحليييييل المختلفيييية. ومن خلال التحلييييل  
التضيييييميني  دلالة المعي( للأفلام، يتم التوصيييييل إلى العلاقة الرابطة بين الدال والمدلول. ويتم  

اختيار كل عنصييييييييير من عناصييييييييير اللقطة، والتسيييييييييالل عن  ذلك من خلال تحديد أسيييييييييباب  
الأساا الذي تم اختيارك، ولماذا تم توهيم شخصية معينة على حساب أخرى، أو اختيار  
لون دون لون  خر. ثم يتم اسييييييييتخراج حقيقة الرسييييييييالة السييييييييينمائية من خلال هذا التحليل  

 التضميني.
 الخطوة الثالثة: التحليل الثقافي والأيدلوجي:

، حيث يشيييييييييييييير جون بول  من أهم متطلبات التعبير السااااااااااينمائي هي الإيديولوجية
( إلى ضييييييييرورة أن يتضييييييييمن كل عمل فني موقفًا أو فكراً  Jean Paul Sartreسييييييييارتر  

اجتماعيًا دددًا يعبر عنه كاتب السيييييييييناريو، ولسييييييييدك المخرج في إطار العمل السييييييييينمائي.  
وبناءً على ذلك، تحمل كل سييييييييييينما مرجعية فكرية دددة لب الكشييييييييييم عنها. كما يركز  

تداولية والقدرة التواصييييلية للفيلم،  االل في هذا المسييييتوى من التحليل على دراسيييية العلاقة ال
 مع التركيز على مقاصد المبدع وتصوررك للمتلقي، ودور المتلقي في عملية الإبداع.

ا متعددًا، وأن هنا. علاقات تتشيييابك  ومن البديهي   أن للفيلم مبدعًا ومتلقيًا مفترضيييً
ثقافية. تفرض هذك العلاقات  -بين المبدع والمتلقي لكمها شييروس سييياقية ونصييية وسييوسيييو

قيودًا تداولية على العملية الإبداعية، سيييييييواء من جهة الحاكي أو المتلقي. ينبغي أن تسيييييييتند  
ة ومرجعيية ثقيافيية متوفرة ليدى المتلقي، اليذي يتميز بتعيدد  قراءة الصييييييييييييييورة إلى خلفيية معرفيي

وتنوع انتميائيه الإثني والإييديولوجي. وتظهر أهميية اختلاف زوا  النظر في توجييه اليدلالية عبر 
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المسيار الذي تريه ثقافة وانتماء كل متلق، وبالتا  يشيكل المخزون الثقافي مصيدراً هامًا في  
وهيا يفسااار سااابب حصاااول الصاااورة  تفسييييير العلامات الرمزية أو التضييييمينية في الصييييورة.  

 على قراءات متعداة، تتغير باختلار المعارر المستخدمة في عملية القراءة.
 التعريفات الإجرائية للدراسة:

: هي نوع من الأفلام السييييينمائية التي تهدف إلى إعادة إحياء  الأفلام الساااينمائية التاريخية
أحداث تاريخية بشيييكل واقعي ودقيق. يتميز هذا النوع من الأفلام بالاعتماد الشيييديد على 
البحث التاريخي والدقة في تقد، الأحداث والشخصيات التاريخية. وتكمن أهمية هذا النوع  

همة في تاريخ البشييرية وإثراء فهم الجمهور لتلك  من الأفلام في إلقاء الضييوء على أحداث م
الفترة الزمنية والأحداث التي شيييييكلت العالم كما نعرفه اليوم. ولقد اكتسيييييب الفيلم التاريخي  
أهمية بالغة كونه وثيقة يعية بصييييييرية هكن الاحتفات بها أو اسييييييتخدامها في أي وقت، وفي  

إذا كانت الوثيقة التاريخية تكتسييب أهميتها من كووا شيياهدا    زنشااتينساايرجي إيذلك يقول  
مكتوبا على ما لري من أحداث في العالم، فإن الوثيقة السيييييييييينمائية تكتسيييييييييب أهميتها من  

 كووا شاهدا بالصوت والصورة والكتابة معا.
تشييير إلى التحركات والأنشييطة التي قام بها أفراد وواعات من    المقاومة الشااعبية المصاارية :

البريطاني لمصيييير ، والذي اسييييتمر منتصييييم القرن    الاحتلالالشييييعب المصييييري كرد فعل على  
التاسييييييع عشيييييير حت منتصييييييم القرن العشييييييرين. تضييييييمنت هذك المقاومة مجموعة متنوعة من  
الأنشييييييييطة، بما في ذلك الاحتجاجات الشييييييييعبية، والتظاهرات، والإضييييييييرابات، والتنظيمات  

. كما شهدت الفترة أيضًا نشاطاً  الاحتلالالسياسية والوطنية التي سعت لتحرير البلاد من  
مسييييييييلحًا معينًا، بما في ذلك هجمات على الجنود البريطانيين والياكل الحكومية البريطانية.  

مصييييييييير الحديث، حيث أدت إلى زعزعة اسيييييييييتقرار    وتعد هذك المقاومة جزءًا مهمًا من تاريخ
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البريطاني وتشييجيع الشييعب المصييري على السييعي نحو الاسييتقلال وتحقيق السيييادة    الاحتلال
  الوطنية.

التحليل السييييييييييييميائي هو وج تحليلي يسيييييييييييتخدم في دراسييييييييييية الرموز  التحليل الساااااااايمائي:  
النهج على نظريييييية   يعتميييييد هيييييذا  والعلاميييييات الموجودة في الأفلام على سييييييييييييييبييييييل المثيييييال. 
السيييميائيات، والتي تنظر إلى اللغة والرموز كوسيييلة لنقل المعاني والتواصييل، وتعتبر أن الرموز  

طحية. يقوم التحليل السيييييييييميائي بفك شييييييييفرات  لا قيمة دلالية تتجاوز مجرد معانيها السيييييييي
الرموز والعلامات المسييتخدمة في الأفلام، ويسييعى إلى فهم كيفية تكوين هذك الرموز وكيفية  

 تأثيرها على المعاني والرسائل التي لاول العمل الفني توصيلها.
 الاطار النظري والمعرفي للدراسة:

 اتجاهات السيميائية ) نشأتها وتطورها(. -
 الفيلم.المحور الوكيي والاستبدالي في لغة  -
 الرموز والإشارات في لغة الفيلم السينمائي. -
 الأفلام التاريخية ما بين الرواية والسينما. -

 اتجاهات السيميائية ) نشأتها وتطورها(أولا: 
إذا نظرنا إلى السييييييييييياد التاريخي لظهور هذا العلم كمفهوم، قد أن السيييييييييييميولوجيا أو  

  فرايناا اي سااوساايرالسيييميوطيقا تشييير إلى أعمال رائدين، هما عالم اللغو ت السييويسييري  
(.  1914-1857( والفيلسييييييوف الأمريكي تشييييييارلز سيييييياندرز بيرا  1857-1913 

يعُتبر دي سيييوسيييير أول من تنبأ بنشيييوء علم السييييميولوجيا، حيث جعل من اللغة موضيييوعًا  
لدراسيييييته في مجال اللسيييييانيات، دداً نقلة في مسيييييار الدراسيييييات الأدبية. وهو الذي وضيييييع  

،  ا جعل  علم العلاماتواسيييتخدمها لاشيييارة إلى    Semiologyأسيييس السييييميولوجيا  
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" في النصيوص، ومنحت القراءة النقدية  فاقاً معنى الدلالةالسييميولوجيا تعيد الاعتبار إلى "
" أحيانًا  سااااايميولوجيواسيييييييعة من التطور والاحتمالات المسيييييييتقبلية. يسُيييييييتخدم مصيييييييطل  "

"، مثل  "سااااوساااايرلاشيييييارة إلى دراسييييية العلامات من قبل المفكرين الذين ينتمون إلى تراث  
رولان بارت، ليفي، كريسييييييييتيفا، بينما يسُييييييييتخدم مصييييييييطل  "السيييييييييميوطيقا" لاشييييييييارة إلى  

 . 22المفكرين الذين يعملون ضمن تراث بيرا، مثل موريس، ريتشارد، وأوجدن
في بعض الأحيان لاشييييييييييييارة إلى الأعمال    ويسُييييييييييييتخدم مصييييييييييييطل  السيييييييييييييميولوجيا

والدراسييييات التي تعني أسيييياسيييياً بتحليل النصييييوص، بينما يسُييييتخدم مصييييطل  السيييييميوطيقا  
لاشيارة إلى الدراسيات التي تتخذ توجهًا فلسيفيًا بصيورة أكبر. ومع ذلك، لدر بالذكر هنا  

 هو  علم العلامات(.  أنه في واية المطاف، المصطلحان مترادفان ويعبران عن مفهوم واحد و 
( مفهومًا أسيياسيييًا في سييياد السيييميوطيقا والسيييميولوجيا، حيث  Signتيُعَدُّ العلامة  

تعُبررا العلامة عن شيييء  خر تسييتدعيه بوصييفها بديلًا له، أو تكون شيييثًا ينوب عن أو لل  
وتشاااااااامل الكلمات،  دل شييييييييييييء  خر صير نفسيييييييييييها. وتظهر العلامات بشيييييييييييكل مادي،  

، ولكن هذك الأشييييياء لا تحمل معنا جوهرً ،  والصاااور، والأفعال، والأصاااوات، والأشاااياء
وتصييييييب  علامات فقط عندما يضييييييفي عليها الناا معي. ومع ذلك، يظل تعريم العلامة  
يفُهَم بشييييييييكل صير صييييييييحي  من قابل العديد من الأشييييييييخاص. ولتجنب سييييييييوء الفهم لتلك  

يييية، ثم يقومون  العلاميييات، ليييب على الأفراد أولًا أن يتعلموا كيم تعميييل في الحيييياة الواقع
(، تيُعَدُّ السييميائية علمًا أو أسيلوبًا  2014بدراسيتها في سيياد السييميائية. وفقًا ليييييييييييييييي هيني  

تحليليًا لدراسييية العلامات، سيييواء في شيييكل أجهزة أو رموز تُسيييتخدَم في علاقات الإنسيييان.  
 .23العلامة هي المجموع الذي ينشأ من ترابط الدال بالمدلول



 

976 
 

 ئية المقاومة المصرية في عيون السينما: دراسة سيميائية لتصوير رموز المقاومة الشعبية فترة الاحتلال البريطاني لمصر في الأفلام السينما

 

 وث الاتصال الجماهيري كلية الإعلام جامعة بني سويف  حالمجلة المصرية لب

هو الشيييكل الذي تأخذك العلامة لتكون المفهوم، وهو الشييييء   (Signifierالدال )  -
التي توُلد في الذهن    الصااااورة الساااامعيةالملموا الذي نراك أو نسييييييمعه. إنه ما ندركه، وهو  

 من الأصوات التي يستمع إليها المتلقي.
التي    الصاااااااااااورة الااايهنياااةهو رد الفعيييل تجييياك الموضييييييييييييييوع،    (Signifiedالمااادلول )  -

يسيييتحضيييرها الدال والاسيييتجابة الداخلية للدال. وتنشيييأ دلالة العلامة من عملية الربط بين  
إماا لفظياة أو  العلامية  . واليدال والميدلول، وتُسييييييييييييييمى العلاقية بين اليدال والميدلول  اليدلالية(

هي التي تسيييييييييتخدم في التواصيييييييييل، سيييييييييواء كانت لغة مكتوبة أو    العلامة اللفظية،  بصااااااارية
مُنطوقة تشييييييييييييييمل هذك العلامة اللفظية رموزاً لغوية معيارية مثل الكلمات والعبارات والجمُل  

هي    والعلامة البصاااااااااارية.  24التي تهدف إلى نقل فكرة أو إحسييييييييييييياا الكاتب إلى الآخرين
شييييء مثل صيييورة أو صيييورة فوتوصرافية أو قطعة فيلم يتم اسيييتخدامها لتحقيق تأثير معين أو  
ا التواصييل مع الآخرين من خلال التفاعل بالعيون أو لغة   لشييرن شيييء ما هكن للأفراد أيضييً

 الجسد.
وإذا كيانيت العلامية عنيد  سييييييييييييييوسييييييييييييييير(، وهي وحيدة ثنيائيية المبي، تتيألم من جزئين  

(، فإوا عند  بيرا( تأتي بثلاثة أبعاد.  المدلول  -الدال  يشيييييييكلان وجهي العملة النقدية  
 :ثلاثي الأبعاا يتألف منفقد وضع تشارلز ساندر بيرا ةوذجًا 

 : الذي تُشير إليه العلامة.الموضوا. 1
 الشكل الذي تأخذك العلامة  ليس بالضرورة مادً (  العلامة الممثلة )المصورة(:. 2
 25(: هو المعي الذي يتم فهمه من العلامة.المفسرة )التأويل.  3
تمثيييييييل الموضييييييييييييييوع     أو  الثيييييياني  المصييييييييييييييورة(  بعُييييييداهييييييا  العلاميييييية في   Theوتقييييييابييييييل 

Representamen    الدال عند سييييوسييييير(، في حين تقابل  المفسييييرة أو التأويلAn 
Interpretant26( المدلول. 
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،  27وقد ضابط )بير ( أنواعا ثلاثة للعلامة من منطلق العلاقة بين )المصاورة والموضاوا( 
 وهي:

: هو علامة تشييبه ما ترمز له أو ما تمثله، والأيقونة تتسييم بالتشييابه.  Iconالأيقون   -1
ويعرف  بيرا( الأيقونات فويا تلييك العلاميات التي تسييييييييييييييتطيع تمثيييل موضييييييييييييييوعهيا  
بواسيطة شيبهها به أو بفضيل الخصيائن التي هلكها الموضيوع. الأيقونات هي وسييلة  

( كظاهرة تشيييييييييييبه المظهر أو الصيييييييييييوت أو  the signifierتعبير يعُتبر فيها الدال  
(. وهكن مقيارنتهيا  the signifiedالإحسييييييييييييييياا أو الطعم أو الرائحية للميدلول  

بالمدلول من حيث بعض جوانبه. ووفقًا ليييييييييييي بيرا ، يكون موضوع الإشارة الأيقونية  
 ُ ثَّلًا "بشكل أساسي بتشابهها.

هو علامة ترتبط فعلياً بما ترمز له، والتأشييييرية تتصيييم بالتجاور.  :  Indexالمؤشاار  -2
( صير  signifierالمؤشيييييييييييييير/اليدلا  هو نوع من العلاميات التي يكون فيهييا اليدال  

( بطريقية ميا، إميا بشييييييييييييييكيل فيز ئي أو  signifiedتقلييدي ولكنيه مرتبط بالميدلول  
بسيييييييبب علاقة سيييييييبب ونتيجة. هكن رلية هذا الارتباس أو اسيييييييتنتاجه. على سيييييييبيل  

(، "العلاميات الطبيعيية"  جر  ااااتف، الطر  على الباابالمثيال، "الإشيييييييييييييييارات"  
(، وميا إلى  الألم، الادم، التورم، الإشيييييييييييييييارة الطبيية  الرعاد،  ثار الأقادام، الادخاان( 

ا أن يشييييير إلى شيييييء ما، على سييييبيل المثال، الطرد على   ذلك. هكن للمؤشيييير أيضييييً
إلى وصييييييييول "ضيييييييييم" إلى المنزل. إنه يشييييييييير إلى "علاقة حقيقية" بين    الباب يشييييييييير

"العلامة" والموضيييييييييييوع، الذي لا يعتمد بشيييييييييييكل خالن على "العقل التفسييييييييييييري".  
 .لديه سبب ونتيجةبإختصار، 

: علامة العلامة، التي تنُتج قصييييييد النيابة من علامة أخرى مرادفة  Symbolالرمز   -3
لا، ومن هنا يصييييب  الرمز دالًا على شيييييء ليس له وجه أيقوني كالخوف والفرن. وفقًا  
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لبيرا، يعُتبر الرمز "علامة تشييييير إلى الشيييييء الذي تشييييير إليه بناءً على قاعدة، عادةً  
ارتباطاً لفهم الرمز باعتبارك يشيييير إلى هذا الموضيييوع." هكن أن تكون العلامة تقليدية،  
أو تلك المسيتندة إلى العادة  المكتسيبة أو الوراثية(، مثل الكلمات، والجمل، والكتب،  

ليييديية الأخرى التي تعُتبر رموزاً. ومن بين أنواع الرموز، تشييييييييييييييمييل اللغية  والعلاميات التق
العامة  الكلمات، الجمل(، والأرقام، وإشارات المرور، والأعلام الوطنية، وصيرها. ومن  
الأمثلة على الرموز الحمامة كرمز للبراءة، والثور كرمز للقوة. يظهر اسييتخدام الرموز في  

صورة قادرة على الإلاء للمتفرج أكثر  ا يسع الإدرا.    السينما من خلال اللجوء إلى
البسيييييييييييط للمضييييييييييمون الظاهر الذي يقُدم له. يسييييييييييتخدم المخرج الرموز في الفيلم عبر 

 استبدال شيء أو حركة أو حادثة بعلامة دالة.
نظر السيييييييييييميولوجيون إلى احتواء العلامة السييييييييييينمائية الواحدة على الأنواع الثلاثة ،  

لأن الجزر الأصيييلي لا هو الصيييورة الفوتوصرافية التي    علامة أيقونيةفالصيييورة السيييينمائية هي  
فأحد    علامة تأشااايريةكما أوا  ،  تدل على الشيييخن أو الشييييء الذي تشيييابهه تشيييابها تاما

الأشيياء الخاصية بشيخن ما يشيير إلى هذا الشيخن، فقد نرى معطفا كنا قد شياهدنا من  
قبل شيخصيا يرتديه، فنعرف على الفور أن صياحبه موجود بالقرب منه، ومثلما يشيير وجود  
 ار دخان وضيباب وفوار  طلقات الرصياص، والنيران المشيتعلة إلى وجود اشيتباكات عنيفة  

فمن خلال التقنيات السيييينمائية    مة رمزيةعلاالسيييينمائية هي أيضيييا    في المكان، والعلامات
التي هتلكها المخرج، ومن خلال الأفلام ذاتها أصيييب  لدى السيييينمائي رصييييد من التعبيرات  
الجاهزة التي يسييييتخدمها في المواقم المختلفة لإيصييييال رسييييائل ضييييمنية عن طريق اسييييتخدام  

، فعلى سييبيل المثال تصييب  اللقطة من زاوية منخفضيية  28الدلالات الرمزية لعناصيير التصييوير
رمزا لقوة أو سييييطرة الشيييخن أو الشييييء الذي تصيييورك الزاوية، وكذلك توزيع الكتل داخل  
إطار المشيييييييييهد يعبر عن مدى قوة الموضيييييييييوع المصيييييييييور أو ضيييييييييعفه، فمن خلال مدى قرب  
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الموضييييييييوع أو بعدك عن الكاميرا  تلم قوته وبالتا  ينعكس على مدى سيييييييييطرته، وكذلك  
الأشياء التي تبدو أطول أو أكبر أو ألواوا واضحة كتلها أكبر من الأشياء الأصغر والأقصر  

 وذات الألوان الباهتة.
 المحور الوكيي والاستبدالي في لغة الفيلم

تعتبر اللقطيية وحييدة العمييل السييييييييييييييينمييائي، وعنييدمييا تتجيياور هييذك اللقطييات متتييالييية في  
الفيلم، يتشيييكل المظهر المرئي الذي يشيييبه الواقع. في الفيلم السيييينمائي، تحتوي اللقطة على 

التقاطه من الواقع، والثانية  قيمتين منفصيييلتين. الأولى هي صيييورة الشييييء الحقيقي الذي يتم  
من هنا، يتضيييييييي  الفرد بين عالم   هي القيمة التي تكتسييييييييبها في علاقتها مع لقطات أخرى.

الحياة المرئية وعالم الشييياشييية. العالم الأول صير مجزأ ومسيييتمر، بينما العالم الثاني هو عالم مرئي  
إلى أن عالم الفيلم هو عالم مجزأ إلى لقطات، يسيم  بعزل    لوتمان. ويشيير  29مجزأ إلى لقطات

أي جزء أو فصيييل لقطة عن سيييياقها وتركيبها مع لقطات أخرى، وذلك وفقًا لقوانين الربط  
. واليذي يقوم على فكرة تجياور  بالمحور الوكيي للقطااتوالتجياور واليدلاليية، وهو ميا يعُرف 

. وبالتا ، هكن اسييييييييييييتعمال هذك 30العناصيييييييييييير إلى جانب بعضييييييييييييها،  ا يخلق معنًا جديدًا
اللقطات بمعي اسييييييتعاري أو مجازي، تطويلها أو تقصيييييييرها، أو تغيير حجمها، جعلها ابتة  
مرة ومتحركية مرة أخرى، جعلهيا متكلمية أو صيييييييييييييييامتية، داخليية أو خيارجيية، ليلا أو ويارا.  

ق الكتلة  وتوزيع العناصييير بداخلها بشيييكل متوازن أو التركيز على عنصييير دون  خر عن طري
ومع كييل اختيييار من هييذك الاختيييارات، يتولييد معي جييديييد لييذك اللقطيية.   والحجم واللون.

حيث أن وصييل لقطتين ببعضييهما البعض والتحامهما يولد معنًا جديدًا عبر التجاور. فأهم 
وهيفية للقطية هي أن تكون حياملية لليدلالية، حييث أن كيل تفصيييييييييييييييلية داخيل اللقطية تحميل  

تجياور لقطتين بميا فيهميا من تفياصييييييييييييييييل   دلالية. ويضييييييييييييييياف إلى ذليك اليدلالية التي تتوليد عبر
جيدييدة. والحقيقية أنيه قبيل ههور فن التوليم  المونتياج( كيانيت الصييييييييييييييورة الفيلميية أقرب إلى  
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الحياد، ولكن مع ههور فن المونتاج وخصيوصياً مع المخرج الروسيي سييرجي إيزنشيتاين، ههر  
. حيييث كيان إيزنشييييييييييييييتيياين يعتقييد أنيه لا المونتااج الوكيي أو المونتااج الأياديولوجيمفهوم 

ينبغي للقطات أن ترتبط بقدر ما لب أن تتصييييييييييييادم، وأنه لب أن تتأثر بتصييييييييييييادمها. في  
مقابل التتابع السيييييلس في عرض صيييييور الفيلم الذي يفترض أن يسيييييير بسيييييلاسييييية، يسيييييترعي 

أن يظهرا في  المونتاج التركي  الانتباك لنفسييييه. ويعتمد على التباين والتضييييارب، اللذان هكن  
فالفيلم عند إيزنشييييييييتاين عبارة عن تركيب   الفيلم فكمله أو داخل لقطة أو مشييييييييهد معين.  
د أفلام إيزنشييييييتاين بشييييييكل عام على قدرة مجموعة من الصييييييدمات بين اللقطات، لذا تعتم

المشياهد على التواصيل وفهم المعي الذهني لتصيادم هذك اللقطات. وقد سياعد إيزنشيتاين في  
تطوير نظر ته الجديدة اسيييييييتعمال أفكار المنظرين اللغويين وعلماء النفس والفلاسيييييييفة، مثل  

لقطات لب أن تتم من  دي سييوسييير، بياجيه، هيجل. يؤكد إيزنشييتاين أن عملية اختيار ال
بين كل السيييييمات الممكنة داخل الموضيييييوع المكتشيييييم أولًا، ثم لب أن ُ تار بطريقة تجعل  
وضييعها جنبًا إلى جنب ينير بصيييرة المتفرج ومشيياعرك، لتصييب  الصييورة الذهنية أكثر اكتمالًا  

 .  31للموضوع نفسه
: ففي لغة السييييييييييميولوجيا، هكن القول أوا لغة اسيييييييييتبدالية  أما في المحور الاساااااااتبدالي

Paradigmatic  عندما ننظر إلى لقطة سيييييييينمائية، ندر. أن هذك اللقطة اختيرت من .
بين نطياد متعيدد من اللقطيات البيديلية الممكنية من قبيل المخرج. إذا أراد المخرج تصييييييييييييييوير  
لقطة لشيييييييييييييخن، هنا. العديد من الخيارات لتقد، تلك اللقطة. على سيييييييييييييبيل المثال، إذا  

ا فن الشيييييخن مسييييي يطرٌ وقوي، وإذا قورنت تلك  صيييييورها من أسيييييفل، سيييييتعطي إحسييييياسيييييً
اللقطة لذا الشيييييخن بلقطة أخرى لنفس الشيييييخن أخذت له من أعلى، سييييييكون المعي  

هكن تطبيق التحليل الاسيييييييييييتبدا  على كل المسيييييييييييتو ت    .32الإلائي أو الإشييييييييييياري كتلفًا
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السيميائية، بدءًا من اختيار كلمة معينة أو صورة معينة أو صوت معين، وصولًا إلى اختيار  
 الأسلوب ونوع النن. وبمعي أدد، اختيار نوع لقطة معينة بحجم معين دون صيرها.

 البناء التشكيلي لعناصر اللغة الإخراجية
يعتمد البناء التشيكيلي داخل اللقطة على القدرة على إلاد علاقات شيكلية ودلالية  
بين عنياصيييييييييييييير التكوين. إنيه عمليية توليم تجمع بين عيدة عنياصيييييييييييييير، حييث يتم تنياصمهيا  

فهم أهمية اللون والخط والكتلة وا ركة  وتركيبها بشييييييكل متكامل. لذا، يكون من المهم 
لإلاد بنية تعتمد على الخيال. في هذا السييييييييياد، يتطلب    والمساااااااحة والفراك والشااااااكل

الأمر تحقيق توازن بين هذك العناصييييييييييييير، سيييييييييييييواء كان ذلك توازنًا متماثلًا أو صير متماثل.  
ا تحقيق المعي الضيييمني في كل هذك العناصييير، إذ يسيييهم ذلك في تعزيز الرسيييالة   يتعين أيضيييً

لخيال أداة أسيييييييييييياسييييييييييييية في بناء  يعتبر االتي يرصب الفنان في توصيييييييييييييلها من خلال اللقطة.  
التكوين، حيث يسيييييم  للفنان بتنسييييييق وتنظيم العناصييييير بطريقة فريدة ومبتكرة. وبالتا ،  
يصيييييييييب  إنشييييييييياء علاقات تشيييييييييكيلية داخل اللقطة دفزا للتفاعل البصيييييييييري وجاذبا لانتباك  

زن فني  المشيييياهد. في النهاية، يتجلى قان البناء التشييييكيلي في اللقطة عندما يتم تحقيق توا
 .33بين العناصر المختلفة،  ا ينتج عنه تجربة تشكيلية والية تلهم وتثري تجربة المشاهد

المهم هنيييا في بنييياء التشييييييييييييييكييييل داخيييل اللقطييية هو قيييابليييية اللقطيييات على التحول إلى  
علامات اصطلاحية والانتقال من صور بسيطة للواقع إلى مفردات اللغة السينمائية، هتاز  
الاطار في السييييينما لاصييييائن فنية مهمة أولا أن يسييييم  لصييييانع الفيلم باختيار الموضييييوع  

لى إههار ما هو بالغ الأهمية من الناحية الفكرية والانفعالية،  وعزله، وتحييدك والاقتصيييار ع
انيا: يشيييييييكل الإطار أسييييييياسيييييييا لتكوين اللقطات لأنه هنحها البناء والتوازن والمعي ومركزا  
للحدث الدرامي، والثا: فإن أي صيييييييييورة يتم عزلا بحدود واضيييييييييحة المعالم من الممكن أن  

 .  34تحمل خاصية لفت الانتباك
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 ثانيا: الرموز والإشارات في لغة الفيلم السينمائي
لتعريم الفيلم، كتب أنه صييييراع يعي بصييييري، ولسييييد  جون هوارا لوساااونفي داولة  

علاقة مكانية زمانية، وينطلق من فكرة معينة، مروراً بتعاقب الأحداث، وصيييييييييييييولًا إلى ذروة  
 . 35أو واية مطلقة للحدث

: "الجوانيب التيافهية للحيياة اليوميية هكن أن تكون مليثية بالمعي".  ويقول رولان بارت
( أن الإشييييييييارات موجودة في كل مكان.  ١٩٧٢ويرى بارت في مقالته المعنونة "أسيييييييياطير"  

، ولغة  36فتساااااار ة شااااااعر رجل أو امرأة يمكن أن ادا الطبقة والفوة التي ينتميان إليها
. المبدأ الأسييياسيييي في السييييميائيات هو أن الإشيييارة تتألم  بالإشاااارات والرموزالفيلم مليثة  
، أو الإشييارة كمفهوم. ونحن نفهم  والنفسااي، أو الإشييارة كموضييوع،  الجسااديمن جزئين:  

الابتسااامات، والندوب، والمساادسااات، والشااارات، وتساار ات  الإشييارات البصييرية مثل  
. صييييور الأفلام، سييييواء الصييييور الثابتة أو المتحركة، هي إشييييارات. إذا نظرنا،  وغيرها  الشاااعر

على سيييييييبيل المثال، إلى أي ملصيييييييق فيلم، سييييييينلاحس كيم يرسيييييييل الملصيييييييق ومواد الإعلان  
إشييييييييييييييارات  برنا عن نوع الفيلم. تقوم الأفلام ببناء المعي من خلال الإشييييييييييييييارات والرموز،  

دب المكتوب بلهجة  دل دراسييية اللغو ت بالنسيييبة للأودراسييية الإشيييارات بالنسيييبة للفيلم تعا
دلية. وعلى نحو  اثل، هكن أن تعزز دراسييييييية الإشيييييييارات فهمنا لفيلم ما بكشيييييييم طريقة  

 . 37عمل الإشارة والرموز فيه
في الفيلم، هكن للصيييور نفسيييها أن تحكي جزءًا من القصييية، وبعض اللحظات التي لا 
هكن نسييييييياوا في الأفلام خالية من الكلام. ودراسيييييية الصييييييورة الفيلمية تتي  الاطلاع على 
مدى صي وتعيدد دلالات خطيابها، حييث هكننيا كشييييييييييييييم دلالاتها المتعيددة. إننيا نعيش في  

والتلفزيونية والإعلانات، حيث يصييييييييعب على المتلقي ا اذ    عالم صني بالصييييييييور السييييييييينمائية
. في  38موقم تراجعي أمام تلك الصيييييييور التي تحاول الانغماا في دائرة تفكيرنا والإيقاع بنا 
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الحقيقة، لا هكن في هذا المقام سييييييييييييرد كافة التفاصيييييييييييييل التي تمكن القارئ من تحليل وقراءة  
الخطياب الفيلمي. ويركز اليدارا على أن المفتيان الأول هو المعرفية التقنيية بعيالم الصييييييييييييييورة،  
خاصيييييية وأنه يسييييييتعصييييييي فهمها وتحليلها على مسييييييتو ت عدة دون الاطلاع على الجانب  

رمز بصييييييييفة عامة داخل مجال الصييييييييورة، مثل الرمز الفوتوصرافي. ويأتي  التقني وما يكتسييييييييبه ال
ذليك بجيانيب فهم دلالية الألوان ورمزيتهيا، والإضيييييييييييييياءة وتأثيراتهيا النفسيييييييييييييييية، وأهميية الحركيات  
والأحجام في تشيييييييييييييكيل الخطاب الفيلمي، دون إهمال الخطاب اللغوي والسيييييييييييييرد الفيلمي.  

بدراسيييييية الصييييييورة الفيلمية أن يكون على بالإضييييييافة إلى ذلك، لب على الشييييييخن المهتم 
دراية بمسييييار بعض صييييناع الصييييورة السييييينمائية، وذلك من خلال رليتهم للأشييييياء والوجود،  
ومدى أهميتهم في إعطاء نظرة أو مقاربة سيييييييييوسييييييييييولوجية شييييييييياملة للمجتمع. هكن للوثيقة  

المخرج أو  المصيييورة أن تكون مصيييدراً للتحليل السيييوسييييولوجي، حيث صالبًا ما تسيييبق شيييهرة 
 النجوم الذين يلعبون الأدوار الرئيسية في الفيلم، وتشكل يعة المنتج الفني.

خطيرة هي السيييينما، وكلما تعمق الإنسيييان في فهمها ودراسيييتها، حت إذا كان هاو ً  
اسيييييييييييتطاع أن يتذود الجيد من الأفلام، وازداد فهمه لا وإدراكه لفنون التصيييييييييييوير والإخراج  
والمونتاج وصيرها. لقد تطورت البرامج المعلوماتية وتماشيت مع المخيلة البشيرية إلى أبعد حد،  

الحاضيييير، تدخل التكنولوجيا في تبسيييييط توصيييييل الحلقات التعبيرية والدلالية  لأن في الوقت  
والسييييييييييميولوجية. تكون هذك الصيييييييييورة هي المنبر الناطق من صير كلام، ومعبرة عن حالات  
معينة بمجرد النظر إليها أو مشيييييييييييياهدتها في لقطات متتابعة في السييييييييييييينما، والتي تعُتبر مهدًا 

فني الذي يتوفر على تكوين تقني وفني رفيع يضيييييييييييييم الكثير إلى  للتعبير الدلا . فالإطار ال
 .39المادة البصرية

أوا لغة بدون نظام    يوضااااااااي )كريسااااااااتيان ميتز(وحول جدلية السيييييييييييينما لغة أم لا،  
لغوي. فعلى صرار الكتب، تعتبر الأفلام نصوصًا يقرأها المشاهد أو النقاد،  ا يعني بالتزامن  
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، في  ، كريسااتيان ميتز تفعيل فك التشييفير السيييميائي. وقد بدأ مؤسييس سيييمولوجيا السييينما
منتصيم القرن العشيرين، ببحث حول تنظيم مسيتو ت كتلفة من التعبير السيينمائي واعتبر  

صيييييييييياصة علمه على اعتمد "كريسيييييييييتيان ميتز" في    أن السيييييييييينما هي لغة بدون نظام لغوي.
النقييييياد، وموقم   طروحيييييات "بارت" و"إيكو" و"ميتري" وصيرهم، رصم اختلافيييييات هؤلاء 
"كريسييييييييييييييتيان ميتز" إزاء أطروحاتهم، خاصيييييييييييييية أبحاث "ميتري" الذي كان يركز على واقعية  

 .40الصورة ودور التشكيل الروائي والدلالات الإلائية للفيلم
" على أطروحات هامة،  "اللغة والساااااااينيمافي كتابه    كريساااااااتيان ميتز"تتوفر أبحاث "

وانطلاقاً من السييييييييييييييؤال: في الطرد وإلى أي مدى تكون السييييييييييييييينيميا مثيل اللغية الكلامية؟  
حاول ميتز أن يبني تصيييورك من فكرة مفادها أن لغة الفيلم ليسيييت لغة حقيقية، إذ أن اللغة  

ل في  الكلامييية أو المنطوقيية هي لغيية اعتبيياطييية. فييالعلاقيية بين الكلميية كييدال وتمثيلهييا كمييدلو 
الواقع هي علاقية عرفيية، تتي  إمكيانيية تغيير كبيرة للميدلول، وينتج عن هيذك التغيرات معاني  
متعددة تمكن المرسييييييل من التواصييييييل مع المتلقى. صير أن الدلالات في مجال السييييييينما ترتبط  

كن القول معها أن الصييييييورة السييييييينيمائية هي أيقونة للمادة  ارتباطا وثيقًا بمدلولاتها لدرجة ه
 41المصورة.

ومن الاختلافات الأخرى التي يشييير إليها ميتز أن الكلمات تحتوي على مسييافة بين  
ن( والمشيار    –المؤشير والمشيار إليه. ومن الممكن تقسييم كلمة "حزن" إلى  الصيوت: ال حز  

إليه  الشييعور بالتعاسيية(. ولكن في الفيلم لا هكن فصييل المشييار إليه عن المؤشيير. في الفيلم،  
بيييل هو طفيييل يبكي أو رجيييل ينتحيييب. في الفيلم، ليس الحزن فكرة أو  الحزن ليس حزناً،  

مفهومًا، بل هو وضيييييييييييع أو موقم  عائلة حزينة( أو صيييييييييييفة لشيييييييييييخن ما  رجل حزين(.  
وللسييييبب نفسييييه، لا يوجد تمييز بين الدلالة والمعي الضييييمني في الفيلم. فالفيلم يعطي دلالة  

 .42ومعي ضمنيًا في الوقت نفسه
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خلاصييييييييييييييية القول هي أن الفيلم وثيقية مفتوحية على عيدة تأويلات وقراءات  كنية، كيل  
حسييييييييب مسييييييييتوى معارفه. وإذا كانت المعرفة التقنية أسيييييييياسييييييييية، فإن الصييييييييورة تتداخل في  

اللون(،   - الضيييييييييييوء    المرئيالحوار(،    - القصييييييييييية    الأابيتشيييييييييييكيلها عبر عدة أبعاد، منها  
والساااامعي  الموسييييييقى(،    – الضيييييجيج    المساااامواالمؤثرات البصيييييرية(،    - المونتاج    الفيلمي
  المزاوجة المنطقية بين الصور والأصوات(.  البصري

 الأفلام التاريخية ما بين الرواية والسينما:
حت الآن، قييام العلميياء بشييييييييييييييكييل رئيسييييييييييييييي بإجراء أبحيياث حول العلاقيية بين التيياريخ  

بالمثل على السيينما أيضيًا. في سيعيهم لتصيوير حقائق  والأدب، ولكن هكن تطبيق نتائجهم  
الماضييييييي الحقيقية، يختلم التاريخ عن الأدب والسييييييينما، حيث يعكس فقط الأفكار الفنية  
حول الأحداث التي توجد في ذاكرة البشيييييييييييييير. ومع ذلك، ترتبط الوسييييييييييييييائط الثلاثة بوجود  

خ الذي يرويه المؤرخون عادة  أحداث الحياة البشيييرية كموضيييوع رئيسيييي لسيييردها. يعُتبر التاري
الأكثر صيييييييدقاً وإفادة، حيث يتم الحصيييييييول عليه عادة من وائق الأرشييييييييم أو شيييييييهادات  
شييييييهود العيان. ومع ذلك، من المهم أن نتذكر أن المصييييييادر التاريخية قد تكون متحيزة تمامًا  
  في عكس وجهية نظر مؤلفيهيا أو أولثيك اليذين يكلفون بالقييام بهيذك اليدراسييييييييييييييات. يلخن

 history is written by the winners التاريخ يكتبه الفائزونالمثل المعروف "
". على عكس العلم التاريخي، يعتبر الأدب والسييييينما وسييييائطاً فنية حيث تعمل الأحداث 

ومع ذلك، كووا سيييييييردًا    43التاريخية في كثير من الأحيان كخلفية لعلاقات الشيييييييخصييييييييات.
بطبيعتها، يشيييييييييتر. كل من الأدب والسيييييييييينما في هدف مشيييييييييتر. مع التاريخ، وهو "داولة  
تصوير وفهم تجربة الإنسان من خلال سرد قصن حياة البشر". الأدب والسينما يتقايان  
هذا الدف بتوازن مع التاريخ. العنصييييييييير الموحد بين الوسيييييييييائط الثلاثة هو قدرتها على نقل  
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الأحداث فيما يتعلق بنقاس مرجعية زمنية. فهي ويعًا تسييييييييييعى إلى تحليل المجتمع البشييييييييييري  
 44"، سواء كانت تستمد طبيعتها من الخيال أم من دراسة للحقائق.عت الزمن"

الروائيون التييياريخيون وكرجو الأفلام يسييييييييييييييتخيييدمون في كثير من الأحييييان الأحيييداث  
ا أن النداء إلى    Hegelالتاريخية للتعبير عن  رائهم حول قضيييييييا  عصيييييييرهم. وقد زعم  أيضيييييييً

التاريخ لا يعني بالضيييييرورة الرجوع إلى الماضيييييي، ولكنه في كثير من الأحيان يعني داولة حل 
ا أن دراسية التاريخ تحمل هدفاً أخلاقيًا،   Adam Smith. لاحس  45مشياكل الحاضير أيضيً

ا أخلاقية من الماضييييي لمجتمعهم المعاصيييير للمسيييياعدة في    ا يعني أن المؤرخين يقدمون دروسييييً
ا واحد من المهام الرئيسييييية التي تقوم بها   تجنب تكرارها. إضييييافة إلى ذلك فأن هذا هو أيضييييً

خيدمية أهيداف  ياثلية، يشييييييييييييييتر. الأدب   الروا ت التياريخيية والأفلام. ومع ذليك، حت وعنيد
والسييييينما في القدرة على الوصييييول إلى واهير أكبر بكثير من العلم التاريخي، الذي يقتصيييير  
بشكل رئيسي على عالم العلماء وعدد قليل من عشاد التاريخ. ولكن الماضي البعيد دائماً  

ة، تجاوزت السيييييييييييينما  يظل لغزاً ينتظر التجسييييييييييييد عن طريق عقول خيالية. في العقود الأخير 
الأدب في تأثيرها. الأدب التاريخي والسيينما شيائعين بشيكل خاص لأن لديهما القدرة، إما  
بصيييييييييورة بصيييييييييرية أو كلامية، على تشيييييييييكيل الأحداث الغامضييييييييية من الماضيييييييييي في تمثيلات  
ا أن هنا. مسييييييييؤولية كبيرة تقع على  ملموسيييييييية،  ا لعلها حديثة وواقعية. وهذا يعني أيضييييييييً

 .46خرجين والكتابعاتق الم
فقد جاءت السييينما لتمجد الشييخصيييات والأحداث التاريخية من خلال عناصييرها  
المتنوعة، خاصييية الصيييورة المؤثرة التي قحت في نقل الأحداث والوقائع بطريقة تجعل المتلقي  
يشيييييعر وكأنه جزء من تلك العصيييييور. اسيييييتطاعت السيييييينما إنتاج أكثر الروا ت والقصييييين  

وقائع والأحداث لتلك الفترات بشيكل واقعي، سيواء من حيث  التاريخية تأثيراً والتعبير عن ال
الأز ء أو المشيييييياهد أو الأجواء التي كانت سييييييائدة في تلك العصييييييور. فتحت السييييييينما بابًا  
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 وث الاتصال الجماهيري كلية الإعلام جامعة بني سويف  حالمجلة المصرية لب

جديدًا نحو فهم التاريخ وأحداثه، حيث تتناول موضيييييييييوعات تاريخية تمتد على مراحل زمنية  
. فكلما  47طويلة أو فترات تاريخية دددة. إن علاقة التاريخ بالأدب والسينما علاقة متبادلة

اسيييييييييييتفاد الفن من المادة التاريخية في طرن الأفكار والموضيييييييييييوعات المختلفة، كلما اسيييييييييييتفاد  
التياريخ من الأسيييييييييييييييالييب والصييييييييييييييور الفنيية في تنياول الأحيداث والوقيائع التياريخيية وتوهيفهيا  

سييينمائية(    -واهيرً . إن الاطلاع العميق على التاريخ لعلنا نعتقد أن الدراما  تليفزيونية  
ا قوً  للتيياريخ في توهيم أحييداثييه وأجوائييه، ولكنهييا  تلم عنييه في بعض   تشييييييييييييييكييل حليفييً
الأحيان. حيث لا يسيييتطيع العمل الدرامي صالبًا تغطية ويع الأحداث والتفاصييييل، حيث  
يتطلب التاريخ المعروض تناولًا دراميًا شيياملًا لاسييتعراض بعض من قيمه وتفاصيييله الرئيسييية  

الدرامي ورليته الفكرية. لذا السييييييييبب، قد تنوعًا في الموضييييييييوعات  من وجهة نظر الكاتب  
 .48التي تتناول فترة تاريخية واحدة، كما هو الحال في السينما المصرية

 الصد  التاريخي والصد  الفني:
على الرصم من أن المواد التيياريخييية صييالبييًا مييا تشييييييييييييييكييل جزءًا كبيراً من هيكييل الروا ت  

. كان    chroniclersالتاريخية، والأفلام السيينمائية إلا أن مؤلفيها لا يدعون أوم مؤرخون  
لو كاانات ا جاارة تنطق لبادأ التااريخ كله  الكياتيب الفرنسييييييييييييييي صوسييييييييييييييتياف لويون يقول: "

"، وهيذا القول ينطبق على التياريخ مكتوباً كميا ينطبق علييه مرسييييييييييييييومياً، واليوم  ككايباة كبيرة
ينطبق عليه حضيوراً في أروع الأفلام وأكثرها صيدقاً. حيث يوجد شيبه اتفاد على اسيتحالة  
أن تقيدم هيذك الأفلام في معظمهيا على الأقيل إمكيانيية للاعتمياد عليهيا كوثيقية تاريخيية، طيالما  

، سواء كانت تسجيلية وقعت حقاً أم كانت أحدااً  ثلة،  ر الأحداثأن الكاميرا التي تصو 
لا هكن أن تكون دايدة. بل حت عندما يصيييييور المشيييييهد كما كان التاريخ قد وثقه كتابة،  
فإن السييينما، كسييائر الفنون، هكنها أن تمارا في لحظة ما تدخلًا من المسييتحيل أن يكون  

 أيدلوجية. بريثاً، سواء أكان ذلك لأسباب فنية أو أسباب
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 وث الاتصال الجماهيري كلية الإعلام جامعة بني سويف  حالمجلة المصرية لب

لا ينبغي البحث في رواية تاريخية  في أوائل القرن التاسييع عشيير: "    Stendhalكتب  
عن إساااااااااااهاام وثائقي للمعرفاة التااريخياة... إن وظيفاة الروائي ليسااااااااااات تقاد  معلوماات  

"، وبالتيا ، الخطيأ الشيييييييييييييييائع اليذي يقع فييه النقياد والجمياهير هو توقع  للمؤرخ الاجتمااعي
   .49الدقة التاريخية من الأعمال الأدبية والسينمائية

اتفق صييالبييية الكتييراب حول إتاحيية قييدر من الحرييية للكيياتييب الييدرامي في التعييامييل مع  
المييادة التيياريخييية، لكن الاختلاف بينهم كييان في تحييديييد هييذا القييدر من قبييل كييل دارا أو  

أن توخي الدقة والصييييييدد في الناحية التاريخية يتطلب قدراً   جون بول ساااااارترباحث. يرى  
كبيراً من الإلزامية، حيث يقترب من دور المؤرخ. يرى سييييييييييييييارتر أن الإبداع هو عملية خلق  
جيدييد، وبالتيا ، إذا كنيا  لق، فيإن ذليك يعني أن هنيا. شيييييييييييييييثيًا جيدييدًا لم يكن متوقعيًا في  

أن الكاتب الدرامي لب ألا    محسااااااان أطمي اللحظة السيييييييييابقة. ومن جهة أخرى، يعتبر  
بعض المواقم التاريخية ولكن دون أن    يصييييييب  فريسيييييية لما رواك المؤرخون. لكنه ليز له تجاوز

يتجاوز الحدود العامة. لب أن نشييييييير هنا إلى أن إطلاد العنان للكاتب للتصييييييرف بالمادة  
التاريخية لا يعني السمان له لاداع القارئ والمشاهد تاريخيًا. على الرصم من أن السيناريست  

زم بعدم تناقضيييييها أو تجاهلها بشيييييكل  ليس ملزمًا بالالتزام الكامل بحقائق التاريخ، إلا أنه مل
كامل. هكن للكاتب أن يقلل من درجة أهمية الحدث التاريخي أو الشيخصيية، وأن يضييم  
ا وإقنياعيًا،  يا لعلهيا تظهر أميام الجمهور كميا لو   من خيياليه ليزييد الحقيقية التياريخيية وضييييييييييييييوحيً

 50كانوا يشاهدون ويدركون الأحداث بواقعية عبر العصور
يسيييييييعى الكاتب الدرامي إلى التعامل مع أحداث التاريخ وشيييييييخصيييييييياتها بتفاصييييييييلها  
وجزيثياتهيا، ليجعيل للحيدث التياريخي تأثيراً على المتلقين ولعيل فهمهم للحيدث متيداخلًا مع  
فهمهم لنواحي النفس البشييييرية. وتحتاج الدراما إلى التعقيد البشييييري للكشييييم عن الجوانب  

سيانية، وهنا يطرن السيؤال: هل يزودنا التاريخ بالعنصير الإنسياني،  البشيرية الخفية للنفس الإن
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الوجيداني، العياطفي اليذي نحتياجيه في اليدراميا؟ والإجيابية تكون صيالبياً لا، حسيييييييييييييييب جورج 
لوكا ، حيث يشيييييير إلى أن التاريخ يعرض الأحداث من الخارج فقط، دون الكشيييييم عن  
الأحاسييييييييس والإرادات والعواطم التي رافقتها. لذلك، لق للسييييييييناريسيييييييت تعديل التاريخ  

لكن ليييب علييييه اختييييار العنييياصيييييييييييييير التي  يييدم الحكيييايييية  لتحقيق التيييأثير الفني المطلوب، و 
الأسييييييياسيييييييية وتسيييييييهم في تطور صيييييييراعها الأسييييييياسيييييييي، مع الحفات على مسييييييياهمة الأحداث 

 .51والشخصيات في ديناميكية الصراع الدرامي أو إضعافها
صير أن السيييييناريسييييت لا يسييييتطيع في حال من الأحوال أن يتجاوز الحقائق التاريخية  
الكبرى والمهمة والمعروفة، حيث لد الكاتب نفسييييييييييييه ملزمًا بالتقيد بها في سييييييييييييياد الحدث 
التياريخي. لظى الكياتيب بحريية كبيرة في التعياميل مع بعض الأحيداث الجزئيية والمعلوميات صير 

إبداع شيخصييات مسياعدة للشيخصييات التاريخية الرئيسيية. ومع ذلك،  المعروفة، خاصيةً في  
يكمن الإبداع الحقيقي للسييييييييييييناريسيييييييييييت في  يل أو خلق مشييييييييييياعر وأحاسييييييييييييس وإرادات  
وصيييييراعات الشيييييخصييييييات أثناء قيامها بالأحداث التاريخية، مع الحرص على عدم التداخل  

يتطلب من السيييناريسييت، قبل  مع جوهر الحقائق التاريخية ورون العصيير الزمني.  وكل ذلك  
الشييييييييييييييروع في العميل على الميادة التياريخيية، إميا حيذفيًا أو إضييييييييييييييافيةً أو تعيديلًا أو تحويراً الإلميام  
بتفاصييييييييييييييل الواقعة التاريخية، وشيييييييييييييخصيييييييييييييياتها، وطبيعة العصييييييييييييير الزمني الذي حدثت فيه،  

الدقيق بين    ومعطياتها، وعلاقاتها، وروحها. إذا ق  السييييييييناريسيييييييت بعد كل هذا في التوازن
حقائق الواقعة التاريخية وشيييخصيييياتها، وبين تفسييييراتها وتأويلاتها الفكرية والإنسيييانية والفنية،  

 سيكون قادراً على تقد، الحقيقة الإنسانية والفنية، بجانب الحقيقة التاريخية.
وقيد برع كتيراب السييييييييييييييينياريو المعياصييييييييييييييرون في نقيل الأحيداث التياريخيية، والخروج منهيا  
بسييناريوهات رائعة، خاصية أن بعضيهم قام بنقل جزء من التاريخ ليضيعه في سيياد الحاضير  
أو يربطه بالقضييييييييييييا  المعاصييييييييييييرة. وبهذا يكون هذا العمل الناقل من التاريخ عملًا عصيييييييييييير ً  
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ناجحاً. والحقيقة هي أن كتابة سييييييييييييناريوهات مسيييييييييييتمدة من أحداث تاريخية حقيقية تعُتبر  
مهمة صييييييعبة للغاية، حيث يتطلب الأمر بحثاً طويلًا في المراجع التاريخية، وهكن أن  تلم  
بعض هذك المراجع في بعض الجوانب الجوهرية للحقائق التاريخية،  ا لعل الكاتب يقضييييييي  

 التحقق من الحقيقية قبيل أن يبيدأ في إعيادة صيييييييييييييييياصية الموضييييييييييييييوع من حييث  وقتياً طويلًا في
أسييييييلوب السييييييرد. وصالباً ما يتخيل الكاتب بعض الوقائع لربط السيييييييناريو بشييييييكل مترابط،  
وتلعب وجهة نظر الكاتب دوراً كبيراً، إذ يتعين عليه أن ينتصر لرأي أو اتجاك معين من بين  

 اتجاهات الصراع.
وييذهيب جورج لوكيا  في التيأكييد على الحقيقية التياريخيية ويؤكيد على عيدم السييييييييييييييميان 
للمؤلم اليدرامي بتغيير الميأثورات التياريخيية التي تنقيل لنيا الحقيائق واتجياهيات التطور العيامية.  

، الروائي والشياعر الإيطا  من أواخر  Manzoni argued  أليسااندرو مانزونيوقد حذر 
القرن الثامن عشيير وبداية القرن التاسييع عشيير، من أن هنا. دائما خطرا يترتب على السييرد  
الخيا  للتاريخ، قد يضيييييلل القراء على الرصم من التعامل مع شيييييخصييييييات وأحداث تاريخية  

ارئ الخيال. وأشار  حقيقية، وأن هنا. دائما فرصة لتزيم التاريخ، خاصة عندما يصدد الق
لأنه يسييييييتجوب الباطل ويسييييييتند إلى النقد،  مانزوني إلى أن "التاريخ يشييييييجع على الشييييييك،  

بينما تشييييجع الرواية التاريخية على الإهان، في الوقت نفسييييه يتم إزالة ما هو ضييييروري لدعم 
 . 52الإهان". وهذا ما لعل النوع التاريخي الخيا  قو  بهذا الشكل

 المختلفة الماكرة، والدهاليز الممرات من الكثير أن للتاريخ  إليوت .  .ت كتب لقد
 سيييبق التي والدهاليز الممرات هذك يسيييتكشيييفون الأفلام صيييانعو أخذ الأفلام، بدأت ومنذ
الممرات  لأن ولكن  ،الروا ت ومؤلفو وكتراب المسييييرحية الملاحم شييييعراء قبلهم اكتشييييفها أن

يقعوا   ألا لب الوائقية، الأفلام فيها بما الأفلام، صييانعي  كتلفة( فإن  ماكرة(، والدهاليز
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 إحدى النسيييخ هي بل الوحيدة، النسيييخة هي الحقيقة من نسيييختهم فن الاعتقاد ضيييحية
  .53وحسب

 نتائج الدراسة السيميائية:
 بطاقة فنية للمخرج: -1

. بدأ عمله  1999مروان حامد، كرج مصيييييري،  رج من المعهد العا  للسيييييينما عام  
في السييييييييينما كمخرج مسيييييييياعد في عدد كبير من الأفلام السييييييييينمائية والإعلانات التجارية.  
أثناء دراسيييييييييييييته بالمعهد، قام بإخراج عدد من الأفلام القصييييييييييييييرة والوائقية، من بينها الفيلم  

س عن قصييية قصييييرة للكاتب يوسيييم إدريس، والذي نال عدة جوائز  الروائي "   " المقتب
، أخرج فيلميه الروائي الطوييل "عميارة يعقوبييان"، وبعيدهيا أنتج  2006دوليية. خلال عيام 

ا كبيراً  2009عيددًا من الأفلام الروائيية الطويلية مثيل "إبراهيم الأبيض" عيام   . ثم حقق قياحيً
الفيل الأزرد" المقتبس عن رواية للكاتب أحمد  في تاريخ السييييييييييييينما المصييييييييييييرية بإخراج فيلم "

مراد، والتي تعتبر معادلة صييعبة ق  في حلها، حيث أسييعدت الجمهور وأبهرت النقاد. كما 
 2018و"تراب ألماا" في عام  2017قام مروان حامد بإخراج فيلم "الأصيييليين" في عام  

وفيلم "كيرة   2019في عام    "2بالتعاون مع المؤلم أحمد مراد، وأخرج فيلم "الفيل الأزرد  
. وكان  خر أعماله، التي حققت أعلى الإيرادات في تاريخ السيينما  2022والجن" في عام  

للكياتيب أحميد مراد. يظهر من   1919وحصييييييييييييييدت العيدييد من الجوائز، المقتبس عن روايية  
ل  أميخلال هيذك الأعميال أن مروان حياميد هييل إلى الأعميال الأدبيية. في حوار ليه، يقول: "

إلى صاااااااناعة أفلام مقتبساااااااة عن الأاب، لأن الرواية تكون قد اختتت بالفعل، ونعلم  
 ".أنها ستحوز على الإعجاب
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 :بطاقة فنية للفيلم -2
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طاقم  
 التمثيل 

سيد رجب) إبراهيم االباوي(   -4هند صتي)اولت فهمي(   -3أحمد عز )عبدالقاار شحاتة الجن(  -2أحمد عبدا ي كيرة( كر  عبدالعزيز) -1
كر    -إياا نصار -روبي –لارا اسكندر  -رزان جمال -على قاسم -سام هزلدين –هدى المفتي    -بالإضافة إلى مجموعة من المشاركين ) أحمد ماله

 -أحمد عبدا ميد -تامر نبيل  -أحمد عبدالله محموا -أحمد كمال -عارفه عبدالرسول -سلوى محمد علي -ثمانسلوى ع -محموا عبدالعزيز
 ياسين أبو رواش

 الفيلم بين التاريخ والرواية والسرا السينمائي :  -3
"، يسيييييتحضييييير أحمد مراد مرحلة مهمة من تاريخ مصييييير، وهي ثورة 1919في روايته "

والأحداث التي نتجت عنها في الشيارع المصيري. سيبقه في التناول لذك الحقبة   1919عام  
أدباء كبيار، من بينهم قييب دفوت وتوفيق الحكيم. وعلى عكس تركيزهميا، ركز أحميد مراد  

خصيييات تم تناسيييها، تلك التي شييكلت المقاومة الشييعبية  في روايته على إعادة اكتشيياف شيي
الإقليزي،    الاحتلالللمصييييييييييريين الذين قدموا تضييييييييييحيات كبيرة من أجل تحرير وطنهم من  

تتيداخيل الوقيائع والخييال في الروايية لتسييييييييييييييرد حكيا ت    دون أن لظوا بالاعتراف أو التكر،.
الثورة، ويتقدمهم سيييييييييييعد زصلول. يتناول  أبطال المقاومة الشيييييييييييعبية جنباً إلى جنب مع رموز  

الكاتب ما جرى في القصيييييير الملكي، في شييييييوارع البلد المشييييييتعلة، وعلى مائدة المفاوضييييييات  
تلتزم الرواية بتوثيق الاحتجاجات والمواقم السيييييييييييياسيييييييييييية في بعض    على السييييييييييياحة الدولية.

الأجزاء، في حين تحرر من هيييذا القييييد في أجزاء أخرى. ورصم اختلاف مسييييييييييييييتوى الرواييية  
وعمق شخصياتها، وما توجهت إليه مصائر الشخصيات، فإوا، كعادة روا ت أحمد مراد،  
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تدُرج ضييييييييييمن الأكثر مبيعًا، وشييييييييييهدت إصييييييييييدار عدة طبعات في فترة قصيييييييييييرة خلال عام  
2014. 

وبعد سيييييييييييينوات قليلة من قاحها الجماهيري، جاء الدور على الرواية لتكون جزءًا من  
مشيييروع مروان حامد وأحمد مراد السيييينمائي. ومع ذلك، قرر صيييناع العمل أن يبتعد الفيلم  

"كيرة والجن  عن السيييييييييرد الروائي، وأن لمل كل منهما اياً مسيييييييييتقلًا بذاته. أصيييييييييب  فيلم  
" عبارة عن قصييييييية حول بطلين من أبطال المقاومة الشيييييييعبية المسيييييييلحة، يتقمصييييييان  2022

شيييخصييييات أحمد عبد الحي كيرة وعبد القادر شيييحاتة الجن. يسيييتهدف الفيلم بشيييكل عام  
اسييتثي الفيلم من    عرض اات من معاناة الشييعب البسيييط وكفاحه تحت وطأة الاسييتعمار.

لسيييري للثورة وسيييكرتير  وقائد الجهاز ا ساااعد زغلولأحداثه شيييخصييييات  مهمةً، مثل الزعيم  
، التي كيانيت الروايية قيد منحتهم أصييييييييييييييواتًا  عباد الرحمن فهمي، والملكاة نازليحزب الوفيد، 

وما تلاك وسييييبقه. ابتعد الفيلم   1919ضييييمن سييييياد ريها لصييييورة عامة عن أحداث عام  
ا عن اسيييييييتعراض الأحداث في القصييييييير الملكي، وحاول عدم ربط أفراد المقاومة بحزب   أيضيييييييً

في هل الحماية  الوفد أو تنفيذ عمليات اصتيال ضيييد المصيييريين الذين يقبلون تشيييكيل الوزارة  
. وركز الفيلم فقط على عمليات الاصتيال التي يقوم بها أفراد  البريطانية المفروضييية على مصييير

 المقاومة ضد الإقليز.
يبدأ الفيلم بمشيييهد افتتاحي، يتسيييق مع معالجته المنحازة للمنسييييين من أفراد الشيييعب  

التي ران ضييييييييحيتها عدد من الفلاحين المصييييييييريين،    حااثة انشااااااوايالمصييييييييري، إذ يصييييييييور  
، خطم هذا المشيييييهد انتباك المشييييياهد 1906وأججت مشييييياعر الغضيييييب ضيييييد ااتل عام  

الذي أسيييييييييس لعلاقته مع عناصييييييييير الفيلم الرئيسييييييييية، المشيييييييييهد هو إعادة تمثيل باهرة لحادثة  
ت إنه  دنشييييييييواي على صييييييييعيدي الصييييييييورة والمونتاج، لتظهر مثلما وردت في كتب التاريخ ح

"إذا كاانات    حول الحيادثية جورج برنارا شاااااااااااواقتبس العبيارة الشييييييييييييييهيرة للكياتيب الإقليزي  
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الإمتاطورياة التيطاانياة توا أن اكم العاالم كماا فعلات في انشاااااااااااواي، فلن يكون على  
وجه الأرض واجبٌ ساياسايم مقدٌ  وأكثر إ احاا من تقويض هي  الإمتاطورية وقمعها  

جاءت هذك البداية للفيلم بدلًا من البداية التاريخية التي تسييييييردها الرواية    "وإ ا  اازيمة بها
وإن كان الفيلم قدم بشكل   ،1882عن هزهة أحمد عرابي، ودخول القوات البريطانية عام  

صير مباشيييييير إسييييييقاطا على الأوضيييييياع الاجتماعية التي عاشييييييتها مصيييييير بعد هزهة عرابي من  
انسيييييحاب لبعض أطياف المجتمع من الحياة العامة، وقدم ذلك من خلال شيييييخصيييييية" والد  

" بينما قدمه الفيلم كأحد الضيييييييباس  وة ا يفتشيييييييحاته الجن" فقد قدمته الرواية على أنه "  
 في جيش عرابي.

جريت تعديلات على خلفياتهم بما يتناسييييب مع  ولاصييييوص الشييييخصيييييات الرئيسييييية أ
  أحمد عبدا ي كيرةحبكة الفيلم، ولكن هلت ياتهم الأسيييياسييييية كما قدمها النن الأدبي  

هو من الشييخصيييات الت صُبنت تاريخيا إلى حد كبير، ولم تلق إلا النسيييان، وهو في الحقيقة  
رجل فدائي ووطني من نوع صريب فهو كيمائي مصيييييييري يتودد لاقليز، ومن رجال سيييييييعد  

في نفس الوقت    "اليد الساااوااءزصلول وينتمي للمقاومة من خلال عضييييويته في منظمة "  
كان يعاير بكونه يتودد لاقليز ويتعرض للضييييييييييييرب باعتبارك ابن الإمبراطورية الإقليزية، ولم 
يكن يظهر فى المظاهرات، أو يشيتر. فى الإضيرابات، بل كان لدث أن يضيرب ويع طلبة  
الطب، ويخرج هو على إواعهم، ويبقى فى مدرسييييييييييييية الطب فى المعامل، وكان الأسييييييييييييياتذة 

يز فى المدرسيييييييييية يتصييييييييييورون أن هذا الطالب المجتهد منكب على الدراسيييييييييية، ولا يؤمن  الإقل
بالوطنية، بينما كان هو فى الواقع يبقى ليصينع القنابل الت يسيتعملها الجهاز السيرى للثورة،  
ليقتل بها الإقليز ليحرر بلدك وتسيييييييييتقل.  كيرة الداهية المتزن، يظهرك الفيلم فنه الشييييييييخن  

ين متناقضييييييتينن، في واحدة، يصييييييادد الإقليز ويتقرب منهم بفضييييييل لغته  الذي يعيش حيات
الممتيازة وخفية هليه، في الروايية، ائر يقود المقياومية المسييييييييييييييلحية وينفيذ عملييات خطرة انتقياميًا  
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لوالديه في دنشيييييييييواي. قد يكون مصيييييييييرع كيرة الأب واردًا في الرواية والفيلم، لكن في الرواية  
ذكر السييييييييياد الأدبي أنه كان ضييييييييابطاً في الجيش المصييييييييري وأعدم خلال الثورة العرابية عام  

، بينما اقتضييييييى العمل الفني في الفيلم أن يكون كيرة مزارعًا بسيييييييطاً لكي تنسييييييجم  1881
ياقات الدرامية التالية. وفي شييييخصييييية عبد القادر شييييحاتة الجن، فهو في  الأحداث مع السيييي

وكان عضيوًا في الجهاز السيري. كان    1919الحقيقة مناضيل وفدائي مصيري شيار. في ثورة  
يشيييييار. في توزيع المنشيييييورات في صيييييعيد مصييييير، وتحديدًا في المنيا، وشيييييار. في داولة اصتيال  

سيييييبب مولاته للاحتلال الإقليزي، لكن لم تفل   وزير الأشيييييغال وقتها دمد شيييييفيق باشيييييا ب
اااولة وتم القبض عليه. شيييييهادة دولت فهمي كانت سيييييببًا في تعديل الاتهامات عليه، وتم  

، أصيييييييدرت حكومة سيييييييعد 1923الحكم عليه بالسيييييييجن المؤبد بدلًا من الإعدام. في عام  
ا منهم. أما طريقة تناوله في  زصلول باشييا قراراً بالإفراج عن المعتقلين السييياسيييين، وكان واحدً 

الرواية والفيلم تكاد تكون متطابقة، فقد قدماك فهلو ً بلا مبادئ، لصييينع حالة من الصيييراع  
داخل الأحداث، حيث عمل لصيا  الإقليز بلا صضياضية، وتقودك الظروف إلى الانضيمام  

لأولى كان  للمقاومة وتحول مسيييييارك للأبد. وجاء الخلاف في شيييييخصيييييية الأب، ففي الرواية ا
ا، وفي الفيلم كان ضيييييييابطاً    الاحتلالفتوة الحارة التي يقطن فيها وأعدم على يد قوات   أيضيييييييً

ا على يد قوات   وشااااااااخصااااااااية " اولت    الاحتلالسييييييييييابقًا بالجيش المصييييييييييري وأعدم أيضييييييييييً
" الفتاة المسييييييييييييييلمة، التي قدمتها الرواية مُعلمة فدائية جاءت من قرية أبو  عبدا فيظ فهمي

عزيز بمحافظة المنيا إلى القاهرة، وانشغلت بقضية تعليم البنات حت أصبحت وكيلة مدرسة  
اللال الأحمر القبطى للبنات. واسيييييييييييتطاعت من خلال موقعها الوهيفى أن تحشيييييييييييد ووع  

وفي    -الفيلم دولييت فهمي على أوييا امرأة مسيييييييييييييييحييية  ، قييدم1919المرأة للخروج فى ثورة  
وربما اقتضت دواعي العزف    .سكان جنوب البلادالحالتين تنتمي إلى صعيد مصر، أي إلى  

على وتر الوحدة الوطنية في المقاومة بين المسييييلمين والمسيييييحيين أن تكون هذك الشييييخصييييية  
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قبطية  مسيييحية( وعاشييقة لبلدها، وهي رسييالة تتناسييب مع الخطاب السييياسييي الذي كان  
 .سائدا في زمن الرواية ولا يخلو من رسالة للحاضر ومن يتعمدون التشكيك في هذا الترابط 

قضيى تسيع سينوات في سيجن   " الذينجيب الأهوانيكذلك قدمت الرواية شيخصيية "
، توقع أن لصيييييل على وهيفة  1924طرة، وعندما خرج بعد تو  سيييييعد زصلول الوزارة في  

مرموقة، نظير تضيحياته، ولكنه يفاج  بتوليه عملًا بسييطاً وحصيوله على أجر زهيد، لتج  
 ينالوا  على تقسيييم الغنائم بين القادة والسييياسيييين، ويعتبر أنه وصيرك من الأبطال الحقيقيين لم

التقدير المناسيييييييب، لذلك، يقرر اللجوء إلى الإقليز، ويعرض عليهم تسيييييييليم صيييييييديق عمرك 
تم تقد، الشييييييييخصييييييييية في الفيلم  "كيرة" مقابل المال، وذلك بعد صييييييييدمته في رجال الثورة.  

هو لسييييجن عن الاسييييتمرار مع المقاومة،  كبير السيييين، الذي لم يثنه ا  إبراهيم االباويباسييييم  
شخن ذو ماض  مشرف مع المقاومة، يخاطر دوماً معهم، يقُدم على القتل دون رحمة، يتم  

حييييث تطرد  القبض علييييه، ويعترف لاقليز عن أييياء أفراد المقييياوميية وأميياكن تواجييدهم،  
الفيلم بصيييورة صير مباشيييرة إلى مسيييألة خيانة الوطن من خلال هذك الشيييخصيييية ، ويبدو أن  

لم يكن صيييييدفة، حيث حمل إسيييييقاطا على شيييييخصيييييية تاريخية معروفة    االباوياختيار اسيييييم  
فوا سيييييياعدت الإقليز في حادث دنشييييييواي الشييييييهير، إذ تبي وكيل النيابة في ذلك الوقت  

والسعي إلى إلصاد التهمة بالمزارعين المصريين    الاحتلالالدفاع عن جنود    إبراهيم االباوي
 .البسطاء

قدم الفيلم لشيييييخصييييييات جديدة لم تكن في الرواية، ومن الشيييييخصييييييات الجديدة التي  
، الذي يظهر كضيييم شييرف،  حساان نشااأتقدمها الفيلم، رجل القصيير الداعم للمقاومة،  

ليكون بديلًا لشييييييييييخصييييييييييية عبد الرحمن فهمي المؤثرة في الرواية، في خيار يفصييييييييييل تماماً بين  
، ويخلق انعزالًا إلى حد كبير بين هؤلاء المقاومين المسييييلحين  المقاومة الشاااعبية ورجال الوفد
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، حت لا يظُهر أعضيييياء الوفد فوم كان يشيييياركون في أعمال  وأهم حركة سييييياسييييية في البلاد
 توصم الآن بالمتطرفة.

أضييياف مراد أيضييياً عدداً من الشيييخصييييات الجديدة إلى الفيلم، مثلت بتنوعها أطياف  
الشيييييييعب ونسييييييييجه الاجتماعي في ذلك الوقت، لكن معظمها كانت شيييييييخصييييييييات ةطية  
وسييطحية البناء، بسييبب قلة التفاصييل عن خلفياتهم وحياتهم الشييخصييية،  ا أدى إلى عدم 

نع التعياطم معهم، والإكتفياء بجي اذبيية أوم أبطيال كميا لكي الراوي، فقيد  النجيان في صييييييييييييييُ
أدى التركيز على شيييييييييييخصييييييييييييتي "كيرة" و"الجن" خصيييييييييييم الكثير من فرص التعمق في حياة  
الشيييييييخصييييييييات الأخرى، فنحن نعرف كل شييييييييء تقريباً عن خلفيات شيييييييخصييييييييتي "كيرة"  
و"الجن" وحاضيييييرهما وعائلتيهما، والمشييييياهد والخيوس الدرامية مُقسيييييمة بينهما بحرص، وحت  
تبادلما اللكمات كان مُتعادلًا، بينما نعرف القليل عن الشييييييخصيييييييات الأخرى، ويبدو أن  

. فلدينا  1919هدف الكاتب من وجودها هنا هو التأكيد على مشييييييياركة الجميع في ثورة 
على سيييييييبيل المثال: امرأة أرمنية، وشييييييياب يهودي أبكم، ورجل مسييييييين مسييييييييحي. ووسيييييييط 

والإارة التي تشييييييييييبه الأفلام الأميركية في الأكشيييييييييين حوى  الكثافة المفرطة في العنم والحركة  
الفيلم قصييييصييييا رومانسييييية وكوميد  أحيانا خففت عن المشيييياهدين طول الفترة الزمنية، فقد  

 بلغت مدة الفيلم نحو ثلاث ساعات متواصلة.
 قصة الفيلم:  -4

، ويتناول واقع 1919يرصد فيلم "كيرة والجن" حقبة مهمة في تاريخ مصر أثناء ثورة  
، ويكشيم الفيلم عن قصن  1919الإقليزي إبان ثورة    الاحتلالالمجتمع المصيري في فترة 

 1919الإقليزي وقت ثورة   الاحتلالحقيقية لمجموعة من أبطال المقاومة المصيييييييييرية ضيييييييييد  
، وذلك من خلال أبطال منسييييين خاضيييوا معار. وتضيييحيات جريثة من  1924حت عام  

 .أجل الاستقلال
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يتناول الفيلم قصييييييية مجموعة من الفدائيين الذين كانوا أعضييييييياء في خلية سيييييييرية لمقاومة  
أن    وتوضاااي أحداث الفيلمكيرة،  أحمد عبد ا ي  ، وكان من زعماء هذك الخلية  الاحتلال

من أهم أسيييباب انضيييمامه للمقاومة هو إعدام الشيييرطة المصيييرية والدك بعدما حكم القضييياء  
التي تواطأت فيها    1906/ يونيو/  13المصيري بإعدامه ضيمن أحداث مذبحة دنشيواي في  

ونجد عبد القاار شاااحاتة  الإقليزي،    الاحتلالالسيييلطات القضيييائية والتنفيذية المصيييرية مع  
، مثلمييا كييان يطلق على البلطجييية وقتهييا، نصيييييييييييييييياب يعيش حييياة الانحلال  الجن ابن لياال

، لتأتي الشيييييييييييرارة التي دفعت الجن الكامل، يعمل بتجارة المخدرات التي كان يبيعها لاقليز
للانضييييييمام إلى المقاومة حينما يقتل الإقليز والدك، حينها لاول الانتقام لوالدك مسييييييتخدما  

حينما كان في الجيش، ولكن بسييييبب عشييييوائيته يفشييييل لكنه في نفس الوقت    سااايف والد 
 .الاحتلاليتعرف على أفراد المقاومة التي تشذب انتقامه وتوجهه إلى صدور 

كامراة  ، قدم الفيلم شيييخصيييية "دولت فهمي"  اولت غتيال فهمي  قدم الفيلم أيضيييا
من صيعيد مصير، تتر. قريتها في الصيعيد كي تتعلم ثم تعمل بالتدريس في مدرسية    مسايحية

لتعليم الفتيات بالقاهرة. ومع أوا امرأة فإوا أكثر صيييييييلابة من أخيها الرجل، الذي شيييييييار. 
في الحرب العالمية الأولى ففقد الاهتمام بالحياة بسييييييييبب الأهوال التي شيييييييياهدها. وفقد وهو  

له هيبته، ما لعله في النهاية يريد أن يسيييييييييتعيد رجولته بقتل أخته    الأهم شيييييييييعورك فنه رجل
بدعوى أنه الرجل الذي لب أن لافس على شييييرفه، يقتلها بسييييبب ضييييعفه وجهله فهو لا 

وأوا كانت تحاول أن تنقذ عبد القادر    الاحتلاليعرف أوا عضيييييييو فاعل في المقاومة ضيييييييد  
وقد وع الفيلم بين توليفة متنوعة من فثات الشيييييييييييعب    .الجن حين ادعت أوما عاشيييييييييييقان

المهمشيييية فنجد  قيب اللباوي، موهم حكومي سييييابق فُصييييل من عمله بسييييبب نشيييياطه  
، رجل  إسااااااحا  نعيميوجد كذلك    .البريطاني ليسييييييييجن لفترة  الاحتلالالسييييييييياسييييييييي ضييييييييد  

ا    .مسيييييييييييييييحي ينتمي إلى طبقية العميال المثقفية ، ابن الذوات  إبراهيم شاااااااااااوكتوقد أيضييييييييييييييً
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، وهي فتاة أرمينية ومع أوا من أصييييول صير مصييييرية  ألكسااااندرابينما نشييييهد    .الأرسييييتقراس
كما قد   .البريطاني  الاحتلالفإوا تعتبر نفسييييييها مصييييييرية وتقرر المشيييييياركة في المقاومة ضييييييد  

، وهو يهودي، لكن ذلك لم هنعه أن يشار. في المقاومة، وقد شخصية أخرى  راغب ااوا
من أجيييل تمكين    الاحتلالوهي نرجس، وهي راقصييييييييييييييييية وفتييياة لييييل، ترقن وتتودد لجنود  

  .المقاومة من قتلهم
يسييييييييرد الفيلم في لقطات أرشيييييييييفة للأحداث التي تبعت مذبحة دنشييييييييواي بصييييييييوت  
الراوي  المعلق على الأحيداث( التي كيانيت بمثيابية تمهييد للفيلم، وقيدم هيذا التمهييد خطياب  
اللورد كرومر الذي اضييييييييييييطر إلى تقد، اسييييييييييييتقالته، بعد هذك الحادثة، وكان خطابه صاية في  

همجي، وما تبع ذلك الخطاب من انتفاضة للشعب    الإهانة للمصرين ووصفهم فوم شعب
المصييييري بقيادة زعيم الأمة سييييعد زصلول، في رفضييييهم للاحتلال، والذي بدأ يطالب برحيل  

الإقليزي، فكيانيت الإجيابية الرفض وقياموا بنفييه إلى ميالطيا، لتشييييييييييييييتعيل فتيلية ثورة   الاحتلال
رأسيييهم أفراد المقاومة، في  ، والتي خرج فيها ووع أبناء الشيييعب المصيييري وكان على 1919

لقطات مبهرة بصيييييييير  وعلى مسييييييييتوى المونتاج واسييييييييتخدام المؤثرات والموسيييييييييقى قدم الفيلم  
قتيل وتم الحكم بالإعدام   3000التي ران ضييييحيتها كما ذكر الفيلم  1919مشيييياهد لثورة  

متظياهر، تتخيذ المقياومية من "كيافيية ريش" مكيانًا لمميارسيييييييييييييية التخطيط لأعميالم،   70على 
يث لتمعون في القبو أسيييييييفل الكافية، ويسييييييياعدهم في ذلك "كا " صييييييياحب الكافية،  ح

حيث يقوم بإنذارهم عن طريق إشيييييعال لمبة وإطفائها. تسيييييتمر أعمال المقاومة في اصيييييطياد  
الضييييييييييييييبيياس والجنود الإقليز وقتلهم، وفي كييل عملييية قتييل لتفس "كيرة" بزر من "البييدلات  

ا في الصيييندود الذي لفس فيه ورقة الصيييحيفة التي نشيييرت  العسيييكرية" لمن قتلهم، لتفس به
فيها صيييورة إعدام والدك. وكان من بين الضيييباس الإقليز الذين قتلتهم أفراد المقاومة "العقيد  
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دوجلاا" قائد المعسكر الإقليزي بوسط البلد الذي قتل بعض المتظاهرين ومن بينهم والد  
 عبدالقادرة شحاته الجن.

بعييد مقتييل "دوجلاا"، يكلم اللورد  لن ، المنييدوب السييييييييييييييييامي البريطيياني، أحييد  
الضييييييييييييباس الإقليز بالقبض على القتلة والقضيييييييييييياء على المقاومة. وفي نفس الوقت، يتعرف  
، ولياول أن يسييييييييييييييتخيدمهيا في التعرف   أحميد "كيرة" على "إهيلي"، فتياة إقليزيية وابنية قياض 

لفيلم بعض الأحيداث التياريخيية التي رافقيت أ م الثورة،  على أهيدافيه دون أن تعلم. يعرض ا
، والتي ران 1919مارا   14ومن بينها مقتل الإقليز للمصييييلين في مسييييجد الحسييييين يوم  

ا وأصييييييب   12ضيييييحيتها    خرون، وبعدها تقوم المقاومة بتنفيذ عملية اصتيال   30شيييييخصيييييً
م أيضيًا توثيقًا لحادثة مقتل  للعقيد كييم الذي أعطى الأمر بقتل المصيلين. كما يعرض الفيل

 .1919مارا  23فلان في ميت القرشي في  100
يعرض المخرج للحظات الضييييعم التي مرت بها شييييخصييييية "كيرة" بعد فقدان زوجته،  
وبعد أن يقرر تر. المقاومة يعود ليكمل عمله. يقرر أفراد المقاومة اسييييييييييييييتهداف المعسييييييييييييييكر 
الإقليزي بوسيييييييييييط البلد وتفجير كازن السيييييييييييلان، وفي هذك المرة يفقدون إبراهيم أحد أفراد  

ب اللباوي" الذي يخون أصدقاءك ويعترف عليهم، ويكشم  المقاومة. يتم القبض على "قي
مكان المخبأ السييييييييييري لم في "كافية ريش"، فيقتل أحد الأفراد منهم، ويتم السيييييييييييطرة على 
المخبأ. يقرر أفراد المقاومة قتل الضيابط "هارفي" ولكن العملية تفشيل وينجو منها "هارفي".  

اطهم. وبعد مرور سيييييييينة يظهر "حسيييييييين  يكُشييييييييم أمر باقي أفراد المقاومة، ويتم وقم نشيييييييي
نشييييأت" مرة أخرى ويخبر "كيرة والجن" بعملية لمقتل "السييييير/   سييييتا."، سييييريدار الجيش  
وحاكم السيييييييييييييودان، وفي أثناء داولة اصتياله يتم ضيييييييييييييرب النار على "عبدالقادر الجن" ويتم  

رب "عبيدالقيادر  القبض علييه. تأتي دوليت اياولية إنقياذك لكن يتم قتلهيا على ييد أهلهيا، ويه
الجن". أمييا "أحمييد كيرة" فيييذهييب إلى تركيييا. يخرج "اللبيياوي" من السييييييييييييييجن ويبحييث عن  
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"الجن" ويطلب منه التواصيييل مع "كيرة" لتعود أعمال المقاومة، ولكن هذا فخ من اللباوي  
لمسيياعدة "هارفي" الوصييول إلى "كيرة" وقتله. في اسييطنبول تكون ااطة الأخيرة ليييييييييييييييي "أحمد  
عبييدالحي كيرة"، فبعييد اشييييييييييييييتبيياكييات ضييييييييييييييييارييية مع "هييارفي" يقتلييه كيرة، ولكن يقوم أحييد 

ار ليسيييييييييقط بين يدي صيييييييييديقه "الجن" الذي يوصييييييييييه بابنه  الأشيييييييييخاص بضيييييييييرب كيرة بالن
"فهمي". ينتهي الفيلم بمشييييييييييييييياهييد وائقييية لخروج  خر الجنود الإقليز من مصيييييييييييييير في عييام  

، وخطاب وال عبدالناصيييييييييييييير عن الثمن الذي دفعه الأبطال من أبناء الشييييييييييييييعب 1957
 المصري للحصول على الاستقلال.

كذلك، كانت من أهم العناصيييييييير التي وجدت في فيلم  كيرة والجن(، والذي اسييييييييتمر 
، الذي    Emotional journeyلمدة تقارب الثلاث سيييييييييييياعات، الحفات على خط

حييياول الفيلم الحفيييات علييييه وتوزيعيييه على ميييدار أحيييداث الفيلم. كيييانيييت هيييذك اللحظيييات  
دطات تهدأ فيها الأحداث ويسيييتري  عندها المشييياهد، وكانت تتمثل في المشييياهد العاطفية  
التي وعت  أحمد كيرة بإهيلي( و عبدالقادر الجن ودولت(، وكذلك مشيييييياهد السييييييمر التي  

مع بعضييييييهم. لذا، قد أن الفيلم متنوع في حبكته الدرامية بين الدراما    وعت أفراد المقاومة
 مة من تاريخ مصر.والأكشن والعاطفة. في النهاية، يعتبر الفيلم تاريخيًا يعكس حقبة مه

 أماكن تصوير الفيلم: -5
، أو  قرية مرعي بمحافظة الأقصار جنوب مصار فيتم تصييوير بعض مشيياهد الفيلم  

ما تسيمى حالياا بالقرية المهجورة وكان اختيارها بسيبب أوا قرية لم تتغير ملادها التراثية عن  
الإقليزي لمصيييييييييييييير اليذي   الاحتلالالفترة التياريخيية التي تيدور أحيداث الفيلم فيهيا، وهي فترة 

، وإلى جيانيب التصييييييييييييييوير في قريية مرعى، تجوليت كياميرا  1952يوليو   23انتهى بقييام ثورة 
الفيلم لتلتقط مشيييييييياهد في أماكن طبيعية وتراثية أخرى؛ مثل ور النيل وكنيسيييييييية بالأقصييييييير،  
تاير كسيييرا   قصييير( الذي كان دل إقامة القاضيييي الإقليزي وقلت  ه  وكذلك فندد شيييهير اخير
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إهيلي، وبعض المشيييييييياهد تم تصييييييييويرها في دولة المجر لوجود مجسييييييييمات تحاكي معسييييييييكرات  
 .الإقليز في مصر خلال تلك الفترة، بعد أن تعذر التصوير في جنوب أفريقيا

 مقاطع الفيلم المختارة للتحليل  -6
تتجمع اللقطات في الفيلم لتشييكرل مقاطع، أو ما نفكر فيه عمومًا على أنه مشيياهد. 

هو وحدة من    المشاااااهد. يقولون إن  المشاااااهد والمقطعبعض الكتراب يفضييييييلون التمييز بين  
هو   والمقطعالحيدث تحيدث في الموقع نفسيييييييييييييييه وتتيألم من لقطية واحيدة أو لقطيات كثيرة. 

مجموعة من اللقطات تشييييييكل جزءًا قائمًا بذاته من الفيلم يكون بصييييييورة عامة مفهومًا بحد 
ذاته. من التعريفين أعلاك يبدو أن المشيييييييييييييهد والمقطع مترادفان عمليًا، وهما في الواقع كذلك  
لجميع الأصراض العملية. والفارد الوحيد هو احتمال وجود مشيياهد ضييمن المقطع الواحد،  

البدء في عملية تحليل المقاطع  كن وجود مقاطع ضيييييييييييييمن المشيييييييييييييهد، ولكن قبل  ولكن لا ه
 نقوم بتحليل ملصق الفيلم واستخراج العلامات اللفظية والبصرية منه.المختارة 

 أولا: اليل ملصق الفيلم:
يسُييتخدم ملصييق الفيلم للترويج والإعلان  
عن الفيلم لأنه هكنه نقل رسالة الفيلم. حيث 
ا إلى الترويج للوصييييييييييول إلى   لتاج الفيلم أيضييييييييييً
وهور أكبر. وعادةً ما يتم إنشيييييييييييياء الملصييييييييييييق  
بواسييييييطة المخرج أو المنتج لجذب الانتباك. فهم 
يلجؤون إلى كييل السييييييييييييييبييل لتشييييييييييييييويق اهتمييام 

حيث يزيد اهتمام الناا    المشيييييييياهدين بالفيلم.
بالفيلم إذا كان ملصق الفيلم جاذبًا. بالإضافة  
إلى ذليييك، يعُتبر وسيييييييييييييييلييية لتوجييييه المعلوميييات  
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للجمهور حول الفيلم، بميا في ذليك العنوان والمخرج والمنتج والمبيدعين. وعلاوة على ذليك،  
لب أن يكون ملصيييييق الفيلم واضيييييحًا ولمل فنًا بصيييييرً . عادةً ما يتضيييييمن ملصيييييق الفيلم  
العنوان والتاريخ الام والألوان والشيييييييييعار. من خلال هذك الجوانب، هكن للمشييييييييياهد معرفة  

يفه والجمهور المسييييييييتهدف منه. كما أنه لمل رسييييييييائل لب على القراء  معي الفيلم وتصيييييييين
 معرفتها. ويستخدم الفيلم الإشارات اللفظية والبصرية لإيصال الرسائل الخاصة به.

 أولا: الإشارت اللفظية التي  توى عليها الملصق:
اسيييييييييييتخدمت العلامات السييييييييييييميائية في صيييييييييييناعة ملصيييييييييييق الفيلم من الناحية اللفظية  
والبصييييييرية، بهدف نقل رسييييييالة القصيييييية التي سييييييتبث، ولكنها ليسييييييت بوضييييييون لأن جعلها  
صامضة أحيانًا هكن أن لذب انتباك الجمهور. وقد اشتمل ملصق الفيلم على بعض الرموز  

جييياء العنوان لاط كبير وباللون الأحمر  "كيرة    الإشاااااااااااااارة اللفظياااة الأولىاللفظيييية، ففي  
والجن"( لجذب عين المتلقي وتعزيز الانتباك إلى العنوان، وكذلك ليعطي إشييييييارة إلى الأعمال  

 التي العناصييييير أهم من العنوان  الفدائية التي سيييييتقوم بها أفراد المقاومة ضيييييد الإقليز. ويعتبر
  بداية تحديد وهيفة له فن "رتبا رولان" عنه قال حيث ملصيييييييييييييق الفيلم منها يتكون
 الموضييييوع فهم خلاله من وهكن الفيلم، إلى به ندخل الذي المفتان بمثابة فالعنوان النن،
عن رواياة  جياءت في عبييارة:    والإشااااااااااااارة اللفظياة الثاانياةالفيلم،  حوليه هيذا ييدور اليذي

ا حقيقية  1919 " لاط صييييغير تحت عنوان الفيلم تشييييير إلى أنه فيلم تاريخي لكي قصييييصييييً
. 1919البريطاني أ م ثورة    الاحتلاللمجموعة من أبطال المقاومة المصرية التي ناضلت ضد  

تلعب العبارة دوراً مهمًا في تحديد السيييييييييييياد التاريخي للفيلم وإعطاء المشييييييييييياهدين فكرة عن  
، التي جاءت في اسيم الشيركة المنتجة والتي  الإشاارة اللفظية الثالثةالموضيوع الرئيسيي للفيلم.  

وضيييعت في أعلى الملصيييق في المنتصيييم، تعتبر داولة لعدم صيييرف انتباك المشييياهد عن باقي  
عناصيير الملصييق. إذ تم وضييع اسييم الشييركة لاط صييغير وباللون الأبيض على خلفية رمادية،  
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 ا يسيييهل قراءتها ولا يلهي الانتباك عن العناصييير الأخرى في الملصيييق. يهدف هذا التصيييميم  
الإشااااارة  أما    إلى جعل الانتباك يتمركز على الأبطال والرموز البصيييييرية الرئيسيييييية في الملصيييييق.

، التي جاءت في الثلث الأخير من الملصق وكتب فيها فريق عمل الفيلم من  اللفظية الرابعة
، فترسيل إشيارات إلى المتلقى عن ماهية  VFXانتاج وإخراج وتأليم وموسييقى وملابس و

قصييييييية العمل من خلال معرفة الجمهور بشيييييييخصييييييييات فريق الإنتاج. فهي تعطي فكرة عن  
الخلفية الفنية والمهنية للعمل، وتسيييييييييلط الضيييييييييوء على المجهودات المشيييييييييتركة التي بذلا الفريق  

تسييييييييييييياعد في تعزيز الثقة لدى الجمهور بنوعية العمل  لإنتاج الفيلم. هذك الإشيييييييييييييارة اللفظية  
 وتفاصيله، وتجعلهم أكثر استعدادًا لمشاهدة الفيلم.

 ثانيا: الإشارات البصرية التي  ملها ملصق الفيلم:
في ملصيييق الفيلم، تم اسيييتخدام العلامات البصيييرية إلى جانب العلامات اللفظية لجعله  

عندما تحاول هذك الإشييييارات نقل معان  أخرى صير معناها الحرفي، تكتسييييب    أكثر جاذبية.
ا ليكون   معي تلميحي. هذك المعاني هي لجعل الفيلم الذي سييييتم عرضيييه يبدو أكثر صموضيييً
  جاذبًا للجمهور وجعل الجمهور يشييييعر بالفضييييول حيال خط القصيييية الذي سيييييتم عرضييييه،

صيييورة بطلي الفيلم  كيرة والجن( تتوسيييط الملصيييق وتأخذ المسييياحة    العلامة البصاارية الأولى
الملابس التي    الأكبر،  ا يبرز أهمية الشيخصييتين في القصية ولذب انتباك المشياهدين إليهما.

يرتد وا، التي تعود إلى عشييييرينات القرن الماضييييي، تعطي دلالة على الفترة الزمنية التي تدور  
السييييييييلان الذي لمله كل    ل أحدااً تاريخية.فيها أحداث الفيلم،  ا يوحي فن الفيلم يتناو 

يعكس الشيجاعة والاسيتعداد للدفاع،  ا يشيير إلى أوما يواجهان تحد ت    كيرة والجنمن  
وعدواً صير هاهر في ملصيق الفيلم. تعكس النظرة الحادة التي تظهر على وجوك بطلي الفيلم  
 كيرة والجن( معي الشييييييييييييييجياعية والقوة،  يا يوحي فوميا مسييييييييييييييتعيدين لمواجهية التحيد ت  

يتضيييييييييييييي  من الوصييييييييييييييم أن العيدو اليذي يواجههميا في ملصييييييييييييييق الفيلم هو ااتيل   والعيدو.
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الإقليزي، والذي يظهر بشيييكل صير مباشييير أو صير هاهر،  ا يضييييم الغموض والتوتر في  
هذك الدلالات البصييييييرية تسييييييلط الضييييييوء على الصييييييراع الذي سيييييييتوجب على بطلي    الفيلم.

الفيلم مواجهته مع ااتل الاقليزي، وتعزز فكرة الشيييييييجاعة والقوة التي سيييييييتظهر في سيييييييياد  
القصييييية. تلك العناصييييير البصيييييرية تسييييياهم في جعل ملصيييييق الفيلم جذاباً للمشييييياهدين وتثير  

التي ههرت في    والعلامة البصاااااارية الثانيةتطوراته.  فضيييييييولم لمعرفة المزيد عن قصييييييية الفيلم و 
المسيييييتخدمة فيها. كان اللونان الغالبان على الخلفية    خلفية الملصااااق والألوانالملصيييييق هي 

لخلفييية من الرمييادي والأحمر دلاليية بصييييييييييييييرييية  يعتبر الاختيييار اللوني ل  الرمااااي والأحمرهمييا  
مهمة. الرمادي هكن أن يرمز إلى الغموض والتوتر، بينما الأحمر قد يرمز إلى الدم والصييراع  
والحماا. ووجود سيييييبلاتر دم على جان  الملصيييييق يعزز فكرة العمليات الاصتيالية والعنم.  

ا مع تصيييييييييييييينيم الفيلم، اليذي  ومع ذليك، لم يكن اختييار اللونين  الرميادي والأحمر( متوا فقيً
يظهر من خلال بعض العلامات اللفظية والبصييرية أنه فيلم تاريخي وهو ما يشييير إلى وجود  
تناقض بصيري يثير الفضيول ويزيد من الغموض. فالألوان البنية والبيج والذه  أكثر تناسيبًا  

ذب انتبياك الجمهور مع الأفلام التياريخيية، ولكن اسييييييييييييييتخيدام الرميادي والأحمر يخلق تبياينيًا لي
ويثير تسياللاتهم حول طبيعة الفيلم ومضيمونه.  لق هذك الدلالات البصيرية تشيويقًا إضيافيًا  
وتعزز الغموض حول قصيييية الفيلم،  ا يزيد من اسييييتعداد الجمهور لمشيييياهدته واكتشيييياف ما  

 لمله من أحداث وتطورات صير متوقعة.
، وهي الخاصييية بعنصييير التقد، داخل الملصيييق، يتم ذلك عن  والعلامة البصاارية الثالثة

طريق وضيييييييييييع مشيييييييييييهد مهم لمل رمزية مهمة من أحداث الفيلم، أو يعبر عن رون العمل  
في الثلث الأخير من الملصق. في ملصق الفيلم،   Master Sceneالفني، أو وضع اليييييييييييييي 

يعتبر ههور مشييييييييييييهد من الحرب العالمية الأولى في  يظهر مشييييييييييييهد من الحرب العالمية الأولى  
حيث  الملصيييق دلالة بصيييرية تشيييير إلى الإطار التاريخي للفيلم وتاريخ الأحداث التي يتناولا.  
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تظهر طائرة مشيتعلة فود "دوةة"، وفي أعلى البوسيتر تظهر طائرتان تعودان أيضيًا إلى طراز  
طائرات الحرب العالمية الأولى. ومع ذلك، لم لمل هذا المشيهد الذي تم اختيارك ووضيعه في  
الثلث الأخير من الملصيييييييييق رمزية كبيرة لأحداث الفيلم الرئيسيييييييييية، التي تتمحور صالبًا حول  

هكن أن يرمز ههور الطييائرة    راد المقيياوميية لأعمييال فييدائييية ضييييييييييييييييد الإقليز، ولكنتنفيييذ أف
 المشتعلة والطائرتين الأخريين إلى الصراع والدمار الذي شهدته الحرب العالمية الأولى.

هكن اعتبار وضيييييييييع هذا المشيييييييييهد في الثلث الأخير من الملصيييييييييق لا لمل رمزية كبيرة  
لأحداث الفيلم الرئيسييييييية، وكان من الأفضييييييل أن يتم اختيار مشييييييهد يرتبط أكثر فحداث  

أو عملية تفجير المعسيييييييكر الإقليزي،   1919الفيلم الرئيسيييييييية، مثل مشيييييييهد أحداث ثورة 
التشييييويق للفيلم. باختصييييار، يسيييياهم وضييييع مشييييهد من  لجذب الانتباك بشييييكل أكبر وز دة  

الحرب العالمية الأولى في الملصييييييق في توضييييييي  الإطار التاريخي للفيلم، لكنه يظل دون الربط  
الكامل مع الأحداث الرئيسية المتوقعة للفيلم،  ا هكن أن يثير استفهامات الجمهور ويخلق  

حمل ملصيييييق الفيلم العديد من  ولكن بشيييييكل عام،  بعض الغموض حول مضيييييمون الفيلم.  
العلامات اللفظية والبصيييرية التي عبرت إلى حد ما عن نوعية الفيلم، وكانت أكثر العناصييير  

(، من  Unique selling pointsالظيياهرة هي الاهتمييام بعنيياصيييييييييييييير البيع الفريييدة  
خلال التركيز الكبير على شييخصيييتي أبطال الفيلم واحتلالما المسيياحة الأكبر من الملصييق.  
وهذا ينطوي على اسيييييييييييييتخدام الشيييييييييييييخصييييييييييييييات لجذب انتباك الجمهور وجعلهم يرصبون في  

 مشاهدة الفيلم. 
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المتتاااااالياااااات   اليااااال  ثانياااااا: 
 المختارة

الأولى   -1 المااااااتااااااتااااااالاااااايااااااة 
أو   الفيلم  )جينيرياااااه 
الاتاماهاياااااادي(:   الماقاطاع 
إعاااااة تمثيااال  اااااثاااة  
انشااااااواي التي وقعت  
انشاااااااااااواي  قاريااااااة  في 

 بمحافظة المنوفية 
 من الثانية الأولى  إلى الدقيقة الخامسة من زمن الفيلم   1المقطع  التحليل التعييني 

عناصر التصوير   
  -اللقطات أحجام

  - زاوية التصوير
 حركة الكاميرا 

للجنود الاقليز   LSمقطع خطي يبدأ بلقطة عامة للريم المصييييييييييييييري، تتبعها عدة لقطات طويلة  
  - زاوية التصيييييييييوير كانت زاوية موضيييييييييوعية  - CU وقريبة  MS والفلاحين ولقطات متوسيييييييييطة

متسيييييييييييييارعة ومتتالية لملاحقة الحدث الدرامي الدائر مع    Pan والكاميرا متحركة حركات بانورامية
، وينتهي بلقطية طويلية ابتية  slow motion حركيات اهتزازيية، وحركيات بالتصييييييييييييييوير البطيء

 ااكاة عملية الإعدام التي تمت في أراضي فلاحين دنشواي.
الموسيقى والمؤثرات  
 الصوتية والبصرية 

الموسييييقى بدأت بموسيييقى هادئة ترقبية، سيييرعان ما تحولت إلى موسييييقى إيقاعية متسيييارعة ترافقها  
أصيييوات قرع الطبول، تمتزج مع أصيييوات الخيول وطلقات النار وصيييراخ الأها  وأصيييوات اشيييتعال  
النيران في أجران القم ، لتهدأ وتتحول إلى ترقبية في النهاية، الدخان والضباب متصاعد ويسيطر  

في هذا المقطع عن طريق ز دة    VFXلى صالبية لقطات المقطع. تم استخدام المؤثرات البصرية  ع
أعداد الخيول والأشييييخاص، وز دة النيران المشييييتعلة وذلك ااكاة المصييييداقية والقسييييوة التي رافقت  
و  هذا المشيهد.كل ذلك تم إضيافته دون أن يلاحس المشياهد أو يسيتطيع المشياهد التفرقة بين ما ه

 .VFXحقيقي وبين ما تم صناعته عن طريق  
تيدور أحيداث هيذك المقطع في فضييييييييييييييياء خيارجي من خلال مجموعية من اللقطيات التمهييديية التي   الوصف  

عرضيييييييها الفيلم لإعادة تمثيل حادثة  دنشيييييييواي التاريخية ، كما جاءت في كتب التاريخ المصيييييييري،  
يظهر فيها مجموعة من العسييياكر والضيييباس الإقليز يقومون بصييييد الحمام في أراضيييي الفلاحين في  
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قرية دنشييواي. ينشييب توتر بينهم وبين الأها  بسييبب هذا الفعل، يشييتبك الفلاحون مع الجنود،  
ويسفر ذلك عن وقوع ضحا ، بما في ذلك زوجة عبدالحي كيرة. يسقط أحد الجنود أيضًا بسبب  
ضييييربة ةس، وعندما لاول أحد الفلاحين مسيييياعدته، يقوم الجنود بإطلاد النار عليه،  ا يؤدي  

فيياتييه.، يتم الحكم على بعض الفلاحين بالإعييدام وكييان من بينهم   عبييدالحي كيرك(. يعرض  إلى و 
 1906/يونيو/  13الفيلم مجموعة من الصور الوائقية لحادثة دنشواي التي حدث في  

صييييييييييييييوت الراوي معلقييا على الأحييداث: في اليوم دا أحمييد ابن عبييدالحي كيرة حييياتييه اتغيرت بعييد   ا وار 
الاقليز ميا قتلوا أميه واعتقلوا أبوك ومفضييييييييييييييلو  صير جيدتيه، ااياكمية بيدأت وانتهيت في أربع أ م  

بالإعدام وأولم   4اتهموا الأها  بحرد الجرن وقتل الضيابط اللي مات بضيربة ةس، حكموا على 
بدالحي كيرة، نصييييبوا المشيييينقة في أرضييييه وأجبروا الأها  يتفرجوا، علشييييان دد  يسييييتجري يرفع  ع

 عينه في و  الإقليز.

 التحليل التضميني:
المقطع التمهييدي للفيلم  الجينيرييك( ليه أهميية بالغية في الأفلام السييييييييييييييينميائيية بسييييييييييييييبيب 

بدور التعريم بالفيلم،    الإشيارات التي يقدمها حول موضيوع الفيلم. لذلك، يقوم الجينيريك
حييث يؤدي دوراً إيضيييييييييييييياحييًا. بمعي  خر، يقيدم للمشيييييييييييييياهيد معلوميات تمكنيه من توقع ميا  
سييييييحدث في المشيييييهد التا ،  ا يعمل على تسيييييهيل الانتقال بين الفيلم ومشييييياهدك. فعند  

 .54بداية السرد الفيلمي، تتأسَّس علاقة تأثير بين الجينيريك والمشاهد.
في الفضياء الخارجي، قدَّم المخرج من خلال اسيتخدام كافة عناصير الصيورة والمؤثرات  
البصيييييييرية والصيييييييوتية، سيييييييواء الطبيعية أو الناتجة عن الحدث، إعادة تمثيل لحادثة دنشيييييييواي.  
قييدَّمهييا المخرج بطريقيية تقترب من واقعييية الحييادثيية التيياريخييية الموجودة في كتييب التيياريخ. لجييأ  

إيقاع تلك الفترة عن طريق اختيار الديكور المناسييييييييييب وأماكن التصييييييييييوير،    المخرج إلى  يل
وحت الأز ء المتناسييبة مع سييكان الريم في تلك الفترة. كل ذلك سيياعد المخرج في تجسيييد  
هذك الحادثة التاريخية بصييييييورة بصييييييرية وحركية في الحاضيييييير، وذلك ليؤسييييييس لأحداث الفيلم  

والقهر الذي تعرض له المصييييييييييييريون خلال فترة اللاحقة، وليقدم صييييييييييييورة من صييييييييييييور الظلم  
البريطاني، بهدف إعطاء السيييبب والدافع لأعمال المقاومة الشيييعبية التي كان يقوم    الاحتلال
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وفي المقطع  بها أفراد من هذا الشيعب ااولة دفع هذا العدوان الغاشيم وطردك خارج البلاد.  
، امتازت هذك المسيييييييييياحة الفنية بتنوع المشيييييييييياهد داخلها من خلال إعادة  التمهيدي للفيلم

تمثيل باهر لحادثة دنشييييييييييواي وما تبعها من لقطات وائقية للحادثة الحقيقية، وما تبع ذلك  
من أحييداث. حيييث  للييت هييذك المرحليية من عرض الجينيريييك عرض لقطييات عييديييدة تعبر  

أول مرحلية من مراحيل بنياء الفيلم وتُسييييييييييييييمى   عن الأحيداث التي ييدور حوليا الفيلم، وتعتبر
مرحلة المعلومات، حيث يتخللها أيضييييياً التعريم بالشيييييخصييييييات التي تمثل أقطاب الصيييييراع  

 وكشم الحقبة التي تدور فيها أحداث الفيلم.
بييدأ الجينيريييك بلقطيية عيياميية للريم المصييييييييييييييري،  ييا يعكس البييداييية الطبيعييية والييادئيية  
للمكان الذي سيييييييييتجري فيه الأحداث، وتمهد للمشيييييييييهد القادم. اللقطات الطويلة للجنود  

يية وااليية،  يا يوحي بالتوتر  الاحتلالالإقليز والفلاحين تُظهر التبياين في القوى بين القوى 
والتصييييادم ااتمل بينهم. جاءت زاوية التصييييوير الموضييييوعية لتعزز الواقعية وتوجه الانتباك إلى  
الحدث نفسيييييييييييييه بدون تأثيرات مبالغ فيها. وفي حركة الكاميرا، تنقلب بانورامية متسيييييييييييييارعة  

د في المشييييهد، وربما تشييييير إلى  وحركات اهتزازية وبطيثة،  ا يعكس الديناميكية والتوتر المتزاي
وفي اللقطة الثابتة لعملية الإعدام، تبرز النقطة الفارقة في الحدث،    تغير الأحداث بسيييييييييرعة.

وتعزز أهمية اللحظة وقسييييييييييياوتها. بشيييييييييييكل عام، تتمثل الدلالات في اسيييييييييييتخدام العناصييييييييييير  
السينمائية مثل الزوا  وحركة الكاميرا وطريقة التصوير في نقل الأجواء والتوتر والتطورات في  

 الحدث بطريقة مباشرة للمشاهد.
الترقبية في بداية المقطع عكسيت الدوء والتوتر المتزايد    الموسايقى اااائةوفي اسيتخدام  

الموسااااااااااايقى الإيقاااعيااة  في الأجواء، وتشييييييييييييييير إلى اقتراب حييدث مهم. وكييان التحول إلى  
مصيييييحوبة فصيييييوات القرع تعكس تصييييياعد الأحداث والتوتر، وتشيييييير إلى بداية    المتسااااارعة

المواجهية. وكيانيت الأصييييييييييييييوات المختلطية المرافقية للمشييييييييييييييهيد تعكس الفوضييييييييييييييى والصييييييييييييييراخ  
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والاضيييييييطراب الذي يسيييييييود البيثة،  ا يعزز الشيييييييعور بالتوتر والاسيييييييتنفار. وكان التحول إلى  
الموسيييييييييييييييقى الترقبيييية في النهيييايييية يعكس هيييدوء الأحيييداث بعيييد انتهييياء المواجهييية أو الحيييدث  
الدرامي، ولكن بقيت الأجواء مشييييييييييحونة بالتوتر والترقب. واسييييييييييتخدام المؤثرات البصييييييييييرية  

VFX    سييياهم في ز دة واقعية المشيييهد وجعله أكثر إارة، دون أن يلاحس المشييياهد الفرد
. وقد سييييييياهمت هذك العناصييييييير مجتمعة في  VFXبين الحدث الأصيييييييلي والمعدل عن طريق  

خلق تجربة سيييييييييييينمائية مثيرة ومثيرة لاهتمام المشييييييييييياهد، حيث يتم نقلهم إلى عالم الأحداث 
 بشكل واقعي ومشود.

كذلك فإن إعادة تمثيل الحادثة التاريخية في دنشييييييواي يشييييييير إلى أهمية الحادثة التاريخية  
ودورها في السييييييييياد الزمني للفيلم،  ا يضيييييييييم عمقًا تاريخيًا وثقافيًا للمشييييييييهد. تُظهر هذك 
الحييادثيية العنم والاضييييييييييييييطهيياد الييذي تعرض لييه الفلاحون على يييد الجنود الإقليز، ووقوع  

بين الفلاحين،  ا يعكس حجم الظلم والظروف القاسييييية التي عاشييييوها،  ضييييحا  بريثة من  
ويعزز فكرة المأسييييييييياة الإنسيييييييييانية التي قمت عن الحادثة  ا يزيد من درامية المشيييييييييهد ويعزز  

. وأضيافت الصيور الوائقية المقدمة في واية المقطع الأبعاد  الاحتلالالصيورة السيلبية لسيلطة  
على صيحة الأحداث وأهميتها التاريخية، وزادت من قوة الرسيالة    التاريخية والواقعية، وأكدت

 التي لملها المقطع.
وقد اختار الفيلم حادا مصر  شهيرا لينطلق منه، وهو حادث دنشواي الذي وقع في  

بسيييييييبب اعتراض بعض المزارعين المصيييييييريين على توصل عناصييييييير قوات    1906شيييييييهر يونيو  
في حقولم المزروعة قمحا واصيييطياد الحمام برشييياشييياتهم، وحدثت اشيييتباكات بين    الاحتلال

وقد   .الجانبين أدت إلى مصييييييرع العشييييييرات من المزارعين ووفاة جندي إقليزي بضييييييربة ةس
تطورت القصيييييييييييية عندما تحولت داكمة المزارعين إلى مسييييييييييييرحية حاول فيها ااتل أن يثبت  
جبروته وبطشيييييييييه وسيييييييييطوته وإرهابه لمن يتطاولون على جنودك، فأصيييييييييدر بمعاونة مصيييييييييريين  
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أحكاما متفاوتة على بعض المزارعين ونفذها أمام أعين ذويهم، وجرى إعدام عبدالحي كيرة 
من هنا بدأت قصيييية الفيلم، فقد شيييياهد الشيييياب  .من خلال مشيييينقة أقيمت وسييييط الحقول

أحمد كيرة عملية إعدام والدك البسيييييييييييييييط وقرر الانتقام من ااتل، تبع هذا المشييييييييييييييهد عرض 
بعض الصيييور الأرشييييفية للحادثة الحقيقية  ا يؤكد على صيييدقية هذا الحدث التاريخي، ومع  

نما من خلال اسيييييتخدام  تمثيل هذا المشيييييهد المسيييييتمد من الحادثة التاريخية اسيييييتطاعت السيييييي
كافة عناصيرها وقدرتها الحركية في رفع مسيتوى الإحسياا بها كوسييلة تنقل الواقع بمصيداقية  

السيييييينمائي، يتطلب الأمر نوعًا من  ومع ذلك، على الرصم من خصيييييوصيييييية مصيييييداقية الفن  
الانفعال المزدوج، حيث لب على المشاهد أن ينسى أن ما يشاهدك هو دض خيال، وفي  

ببسيييييييييييييياطية، يبقى الإيهيام بالواقع موجوداً طوال فترة   نفس الوقيت لا هكنيه نسييييييييييييييييان ذليك.
المشيييياهدة، ويكون من الصييييعب على المتفرج أن يعرف مسييييبقًا ما إذا كان ما يشيييياهدك هو 
مقطع من الواقع التقطته العدسيييييييييية بمحض الصييييييييييدفة أم مقطع من الفيلم الذي يتناول هذا 

لم السيييينما الشيييديد من  الواقع. والذي هو كطط وفقا لقوانين الفن، وذلك بسيييبب قرب عا
المظهر المرئي للحياة، إن تحريك نفس الصيييور من المسيييتوى الأصيييلي للموضيييوع إلى مسيييتواك  
الاصييييييطناعي يوُلد حالة سيييييييميائية معقدة، يكمن معناها في نوع من الرصبة بإربا. المتلقي،  

ا طمون  والرصبة في اسيتثارة عطش المتفرج لرلية الأشيياء البسييطة صيادقة. وهذا ما يوضي  لن
السييييييييييييييينمييا ورصبتهييا في الالتصيييييييييييييييياد بالواقع والانييدميياج فيييه من جهيية، ورصبتهييا في إههييار  
خصييييييوصيييييييتها كسييييييينما لا لغتها الخاصيييييية وتأكيد سيييييييادة الفن في عالمها الخاص من جهة  

  أخرى.
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)تابع    المتتاالياة الثاانياة
  : الااتاامااهااياااااادي(  المااقااطااع 
لالااورا   الأخاير  الخاطاااااااب 
كرومر قباااال رحيلااااه عن 
حااااااااثااااااة   بااعااااااد  مصاااااااااااار 

 :انشواي

 (  7( إلى   5تابع المقطع التمهيدي من الدقيقة   التحليل التعييني
عناصر التصوير )  

  - أحجام  اللقطات
  - زاوية التصوير

 حركة الكاميرا 

تبدأ بلقطة طويلة لقاعة وفيها حضييييييييييور من الأجانب والمصييييييييييرين يخطب فيها اللورد كرومر، تليها  
لحياة الظلم التي عايشييييييييها المصييييييييرين في ذلك الوقت، ثم لقطة لقطات أرشيييييييييفية وائقية   4عرض 

لقطييات أخرى وائقييية، ثم لقطيية   4متوسييييييييييييييطيية ل كرومر وهو يخطييب يتقيياطع حييديثييه مع عرض  
لقطات وائقية لمشييييييياركة المصيييييييرين لاقليز في الحرب  4له، تليها    MS متوسيييييييطة  CUقريبة

العالمية الأولى ولأعمال السيييييييييييخرة التي كان يقوم بها المصيييييييييييريين لدى الإقليز، وفي النهاية لقطات 
أرشيفية للزعيم سعد زصلول وحوله أبناء الشعب المصري، وزاوية التصوير تنوعت ما بين منخفضة  

 للاقتراب من الموضوع المصور. Dolly inكة الكاميرا  وموضوعية، ووجاءت حر 
الموسيقى والمؤثرات  
 الصوتية والبصرية 

الموسييقى جاءت هادئة في خلفية المشيهد الذي لكي فيه اللورد كرومر فضيل الإقليز على مصير  
والصيييور الأرشييييفية في الخلفية تظهر كم الفقر والمعاناة التي كان يعيش فيها المصيييريون أثناء الحماية  

 البريطانية على مصر
البريطاني على المصيييييرين من خلال    الاحتلالالإضييييياءة في القاعة جاءت معبرة عن مدى سييييييطرة  

إبراز ألوان العلم البريطاني وإعطاءك إضييييييياءة إضيييييييافية  ا لعل كتلته مسييييييييطرة على باقي عناصييييييير  
 التكوين داخل المشهد.

فضاء داخلي تقدم اللقطات خطاب اللورد كرومر تتقاطع وتتباين مع لقطات أرشيفية وائقية   الوصف 
 البريطاني لمصر، وصور أرشيفية لسعد زصلول والشعب ملتم حوله  الاحتلاللحياة المصرين أ م 
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 وث الاتصال الجماهيري كلية الإعلام جامعة بني سويف  حالمجلة المصرية لب

: مذبحة دنشيييييواي فضيييييحت إقلترا قدام العالم وأجبرت اللورد كرومر إنه يسيييييتقيل،  صااااوت الراوي ا وار 
 أخر يوم له في مصر قال علينا شعب همجي.

لطيييالميييا يعيييت أن المصييييييييييييييريين بشييييييييييييييكيييل عيييام لا يقيييدرون الامتييييازات      :  حااديااث اللورا كرومر
والمسييييييياعدات التي مُنحت لم. لا أعرف مشييييييياعرهم في هذا الشيييييييأن، ولكني أرفض تصيييييييديق أن  

عامًا وخاصةً تحت رعاية    25المصريين لا يعترفون في ويع الأحوال  فن الحضارة المصرية، خلال  
ت اليأا. التي كان مكتوبا عليهم أن يغرقوا فيها،  ا فت   إقلترا، هي التي أخرجتهم من مسيييتنقعا

 لم طريق الازدهار. أنا ألمن أن أبناء العميان هكن أن يبصروا.
سينة قال   13: في نفس اليوم دا يع الإهانة دامي مصيري ايه سيعد زصلول بعد  صاوت الراوي

 لاقليز كفاية .... وكانت الإجابة الرفض.

 التحليل التضميني:
أههر هذا المقطع من خلال اللقطات التي تتقاطع وتتباين تضيييييييياد الآراء والمواقم بين  

البريطاني حيث تظهر اللقطات    الاحتلالخطاب اللورد كرومر وواقع حياة المصييييييييريين أثناء  
الأرشيييييييفية والوائقية حالة الفقر والمعاناة التي كان يعيشييييييها الشييييييعب المصييييييري تحت الحكم 

صيور الأرشييفية لسيعد زصلول والشيعب ملتم حوله رمزاً للتمرد  كذلك قدمت ال  البريطاني،  
والمقاومة ضيد الاسيتعمار البريطاني، حيث يظهر سيعد زصلول وهو هثل الشيعب المصيري في  

. وقد أههر خطاب اللورد كرومر التناقض بين الخطاب الريي للسييييييييييلطة  الاحتلالمواجهة  
، وعكس الصييييراع بين السييييلطة والمقاومة في هل  ية وبين واقع الحياة للشييييعب ااتلالاحتلال
 البريطاني لمصر.  الاحتلال

كيييذليييك حميييل خطيييابيييه العيييدييييد من اليييدلالات الرمزيييية التي تبرز جيييانبيييا من تفكيرك  
البريطاني مصييييدر للتقدم والتحرير للشييييعوب ااتلة.    الاحتلالومعتقداته التي كانت ترى في  

  الاحتلالفالحضييييارة المصييييرية تمثل رمزاً للقوة والتقدم والعظمة. ويشييييير اللورد كرومر إلى دور  
عامًا الماضية،  ا يعكس اعتقادك فن الحضارة   25البريطاني في تطور المصريين خلال الييييييييييييييي  

"أبناء العميان"  وتعبير    والتقدم لا هكن تحقيقها إلا من خلال التوجيه والسيييييطرة البريطانية.
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 وث الاتصال الجماهيري كلية الإعلام جامعة بني سويف  حالمجلة المصرية لب

الذي اسيييييتخدمه يعتبر رمزاً للشيييييعب المصيييييري الذي كان مكتوبًا له الفشيييييل واليأا، ولكن  
بفضيل التوجيه والإرشياد البريطاني، أصيب  بإمكاوم رلية الطريق نحو التقدم والازدهار، وهو  

 تشبيه للعميان الذين يستطيعون رلية الطريق رصم عدم قدرتهم على الرلية الطبيعية.
كما عزز العرض الأرشييييييييييفي الوائقي الذي صييييييييياحب هذا المقطع من قوة الرسيييييييييالة  
التاريخية للمقطع ووفر للمشيييييييييييييياهد معلومات تاريخية وثقافية حول الظروف السييييييييييييييياسييييييييييييييية  
والاجتمياعيية في ذليك الوقيت،  يا يسييييييييييييييياعيد على فهم السيييييييييييييييياد اليذي ليدث فييه الحيدث 

أضييياف تشيييويقا وعمقًا وديناميكية إلى    تنوا زوايا التصااوير وحركة الكاميراوفي    الرئيسيييي.
الزعيم    ههور  الصييورة،  ا لعل المشيياهد يشييعر بالمتعة والتشييويق أثناء متابعة الأحداث. وفي

سيييييعد زصلول في واية المقطع عزز من رمزية الشيييييخصيييييية وأهميتها في السيييييياد التاريخي ،  ا 
همة ودورها في الأحداث.  يضييم للمشياهد تفاصييل إضيافية حول الشيخصييات التاريخية الم

بالرصم من أوا ترمز إلى الدوء والسيكينة، ولكن في هذا السيياد، تعكس    الموسايقى اااائة
الفجوة بين الحالة الادئة التي يصييييييييييييورها اللورد كرومر والواقع المرير الذي يظهر في الصيييييييييييور  
الأرشييييفية،  ا يبرز التناقض بين الصيييورة الريية المقدمة من قبل السيييلطة البريطانية والحقيقة  

  الاحتلاللتعبر عن سييييييطرة    الإضاااااءةيشيييييها المصيييييريون. كذلك تم توهيم  القاسيييييية التي يع
البريطاني على المصيييييريين من خلال إبراز ألوان العلم البريطاني،  ا يرمز إلى اليمنة والتحكم  

لمشيييهد بينما تظل  البريطاني على مصييير، وإضييياءة العلم البريطاني تبرزك ككتلة مسييييطرة على ا
 البريطاني. الاحتلالباقي العناصر في الظل،  ا يعكس القوة والتأثير الذي هتلكه 

، الذي يرمز إلى التضييياد بين الحقيقة والخداع،  مونتاج التباينكذلك اسيييتخدم المخرج  
حيث يتم تقد، الحقائق المعاكسيييييييييييية للأقوال الريية،  ا يظهر فجوة بين الواقع والتصييييييييييييوير  

البريطيياني ترولييه، وذلييك من خلال التجيياور بين لقطييات حييديييث    الاحتلالالييذي ليياول  
ية وبين  الاحتلالاللورد كرومر واللقطات الأرشييييييفية التي تظهر التباين بين ما تقوله السيييييلطة  
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ويكشيييم عن دوافعه الحقيقية. واسيييتطاع    الاحتلالواقع حياة المصيييريين،  ا يفضييي  كذب  
المخرج من خلال اسيتخدام مونتاج التباين توصييل المضيمون الأيديولوجي للفيلم من خلال  
تجاور اللقطات المختلفة، والتي تشييييييكل صييييييورة متكاملة للحقيقة وتعطي دلالات واضييييييحة  

اني داخل  عن الاسييييييتعباد والتضييييييحية التي قدمها الشييييييعب المصييييييري، ولقد تبلورت هذك المع
 عقولنا كمشاهدين من خلال التجاور الذي خلق المعي التركي  للمقطع.

 
المتتاالياة الثاالثاة: لقااء أحماد  
كيرة بصاااااااااااديقاه حسااااااااااان 
نفي   نشاااااااااااااااأت يخت  عن 
الزعيم ساااااااااااعااد زغلول في 

 الليلة السابقة للثورة

 ( 20( إلى  18من الدقيقة   8المقطع  التحليل التعييني 
عناصر التصوير ) حجم  

  -زاوية التصوير  -اللقطات
 حركة الكاميرا 

له مع حسييين نشيييأت الذي  MS لأحمد كيرة يدخل منزله، تتبعها لقطة متوسيييطة    LS لقطة طويلة
توقم حركية البطلين في  موضييييييييييييييوعيية، والكياميرا متحركية ببطء، تتوقم مع   الزاويية  -ليدك منتظرا ليه

 المشهد
الموسيقى والمؤثرات الصوتية  

 والبصرية
موسيقى تحذيرية هادئة تصحب المشهد، والإضاءة خافتة في مدخل المنزل، وكذلك استخدمت  

 إضاءة الخلفية بشكل رئيس في المشهد. 
الخفاء، يشعر كيرك   داخلي ليل( منزل أحمد كيرة، يدخل أحمد كيرك المنزل ويتبعه حسن نشأت في  الوصف 

 فن شخن يتبعه فيخرج المسدا في وجهه، وفجأة لدك حسن نشأت صديقه القد،. 
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 سبع سنين متسألش على صاحبك  حسن: ا وار 
 : حسن نشأت تعالا، أخر حاجة يعتها انك اشتغلت في القصر.كيرة

 فرصة جهنمية، فرصة يبقى حد من المقاومة باصن على جنينة قصر السلطان  حسن:
 انت ايه اللي فكر. بي الساعة دي  كير :
: الاقليز اعتقلوا سعد زصلول من ست ساعات. بكرك الفجر هيتنفي لمالطا ، السلطان رفض  حسن

 العفو، بس احنا عاملين حسابنا على يوم زي دا.
 : هو انت شغال مع سعد باشا؟كير 

ما بتتغير    كيرك، مش بالظبط، عندي مجموعة صيييييغيرة بتوصيييييل خبر النفي دلوقتي لنهاية    حساااان:
الصيييييعيد، مصييييير كلها هتعرف خلال سييييياعات والناا هتخرج، وهيبقى فيه دم، المقاومة هي الحاجة  

 الوحيدة اللي هتضغط على الإقليز، وهتحرجهم قدام العالم.
 : بس أنا بطلت مقاومة من زمان   حسنكير 

 : فمارة المسدا اللي رفعته في وشيحسن
 : حسن أنا عندي مستشفى بدري ولازم أنام بدري، أرجو. خليني أشوفك.كير 

لإنشيييياء قواعد جديدة للعب مع الإقليز، نفي سييييعد باشييييا     1919مارا  9: كيرك بكرك  حسااان
لازم نبقى إييد واحيدة، جيش لحيد ميا يبقى للمصييييييييييييييرين جيش حقيقيية، أنا    إميا بيدايية أو ويايية احنيا

هأبقى عينك جوا القصييييييير، هامد. بمعلومات عمر. ما هتعرف تجبها وتسيييييييهيلات تانية، المهم احنا  
 لا بنتقابل ولا نعرف بعض

 التحليل التضميني:
قدم المخرج، من خلال هذا المقطع وباستخدام تأثيرات الإضاءة المنخفضة التي كانت  
تعبيرية بدرجة كبيرة اة عن شخصية أحمد عبد الحي كيرة. كان هذا الشخن يتميز بشدة 
الحذر والذكاء، ولا يثق بسيييييهولة في أحد. وعندما يقابل حسييييين نشيييييأت، صيييييديقه القد،،  

صلول، يظُهر الحوار جانبًا كبيراً من شيخصيية أحمد عبد الحي الذي يخبرك بقضيية نفي سيعد ز 
من خلال تمثيييييل  كر، عبييييد العزيز(، تبين أن كيرة كييييان يتقن فن التنكر    .كيرة الحقيقييييية

والتخفي لدرجة أنه كان يظُهر نفسيييه كشيييخن صير مهتم بالشيييؤون السيييياسيييية، وبالعكس،  
د أن مدير مدرسييييييية الطب اعتبرك . وصيييييييلت الأمور إلى حالاحتلالكان يكرك وطنه ولب  

ابنًا لامبراطورية البريطانية،  ا فت  له الباب للدخول إلى الفصييييييييييييييول الدراسييييييييييييييية والمعامل.  
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استفاد من هذا الموقم ليحصل على المواد الكيميائية اللازمة لصنع المتفجرات، التي قدمها  
للمتخصيييصيييين لاسيييتخدامها في تصييينيع القنابل المسيييتخدمة فيما بعد لقتل الجنود الإقليز.  

. شييييييييييييهدت  1919قدم هذا الحوار اة عن ما جرى في مصيييييييييييير في الثامن من مارا عام  
ثورة وكشييييييييفت المجر ت أسييييييييرار القاهرة بعد أن أمرت السييييييييلطات  القاهرة اندلاع شييييييييرارة ال

البريطانية باعتقال مجموعة من أعضييياء حزب الوفد، وعلى رأسيييهم سيييعد زصلول، وحبسيييهم 
في "ثكُنات قصييييييييير النيل" حت تم نفيهم في اليوم التا  إلى "مالطة". انتشيييييييييرت أخبار نفي  

مظياهرات الاحتجياج في القياهرة    أعضيييييييييييييياء الوفيد في التياسييييييييييييييع من ميارا،  يا أدى إلى بيدء
، الذي يعمل في القصيييير الملكي،  قدم المخرج شاااخصاااية حسااان نشاااأت  والمناطق الكبرى.

، سيييييييييكرتير حزب الوفد. كانت هذك داولة من  عبد الرحمن فهميليحل دل شيييييييييخصيييييييييية  
صييييييناع العمل لإبعاد أعضيييييياء الحزب، الذين كانوا يشييييييكلون أهم حركة سييييييياسييييييية في ذلك  
الوقت، عن أعمال المقاومة الشييييييييييييعبية التي كانت تُصييييييييييييوَّر فوا تتضييييييييييييمن أعمالًا عنيفة أو  

لوقت بشيييكل  فوضيييى. لم يقترب الفيلم من معالجة الأحداث السيييياسيييية في مصييير في ذلك ا
مباشييييير، والتي كانت مليثة بالأحداث المتسيييييارعة. بل كان تركيز الفيلم على أعمال المقاومة  

م. أوضييييييييييي  المخرج، من خلال حديث حسييييييييييين والعنم الذي يقابلهم به  الاحتلالضيييييييييييد  
  الاحتلالنشيييييييأت، أن مصييييييير في ذلك الوقت لم تكن لا جيش يسيييييييتطيع الوقوف في وجه  

الإقليزي. لذا، اعتبر المقاومة الشعبية التي قام بها المصريون كانت الجيش الحامي للمصريين  
حت يتمكنوا من تشييكيل جيش لمي بلادهم. يوضيي  هذا أن المصييريين لم يقاوموا بشييكل  

. حيث لم يكن  الاحتلالعنيم بالسييييييييييلان أثناء أ م الثورة ضييييييييييد بريطانيا العظمى وجيش  
لديهم السييييييييلان الضييييييييروري للقتال، ولكن كانت المقاومة تتم بشييييييييكل سييييييييلمي، باسييييييييتثناء  
حالات دددة، حيث حصل المقاومون على أسلحتهم من الجيش البريطاني نفسه، إما عن  

نفذت ضييييييدهم أو باسييييييتخدام القنابل التي كان يتم تصيييييينيعها بمهارة طريق الاصتيالات التي  
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وتحول ما تبقى منه إلى قوات    المصريإذ حل الإقليز الجيش    كيرة.  يعبد الحمن قبل أحمد  
حرا حدود وقوات شييييييييرفية للاسييييييييتعراضييييييييات. وكان الإقليز هم المتحكمون في الشييييييييرطة  
المصيييييرية،  ا جعل مصييييير بلدًا وشيييييعبًا منزوعي السيييييلان، وهو ما يفسييييير بعد ذلك الأعداد 

 الكبيرة التي سقطت من المصريين في أ م الثورة. 
لأحميد كيرة وهو    اللقطاة الطويلاةالعنياصيييييييييييييير في هيذا المقطع تحميل دلالات مهمية. في 

اللقطة  يدخل منزله، توضيييييي  هذك اللقطة بداية جديدة في القصيييييية أو مشييييييهد جديد، وفي  
لأحميد كيرة وحسيييييييييييييين نشيييييييييييييييأت، تظهر هيذك اللقطية التفياعيل الاجتمياعي بين   المتوساااااااااااطاة

، تعني أن الكاميرا تراقب الحدث بشييييكل  الزاوية الموضاااوعيةالشييييخصيييييتين وتواصييييلهما. في  
موضييييييوعي دون التأثير في الواقعية،  ا يسيييييياعد على نقل الحوار بشييييييكل طبيعي. وفي حركة  
الكاميرا ببطء وتوقفها مع توقم الحركة، فهذا الأسيييلوب يسييياعد على تسيييليط الضيييوء على 

عل المشييياهد يركز  المشيييهد وتأكيد الأهمية الفردية لكل من أحمد كيرة وحسييين نشيييأت،  ا ل
على التفاصيييل الدقيقة والتفاعل بين الشييخصيييتين. بالنسييبة لاسييتخدام الموسيييقى التحذيرية  
الادئة، فهي تحميل دلالات مهمية في إلاد الأجواء المنياسييييييييييييييبية ونقيل المشيييييييييييييياعر والمعياني في  
المشييييهد. تعكس هذك الموسيييييقى الجو المشييييحون بالتوتر والترقب، وتحذر المشيييياهد من قدوم  
شيييء سيييء أو حدث مفاج . كذلك، تشييير إلى مشيياعر الشييخصيييات الرئيسييية للتوتر أو  
القلق أو الخوف. أما بالنسييييييييييييييبة لاضيييييييييييييياءة الخافتة في مدخل المنزل، فتعكس الجو الداكن  
 والمظلم، وقيد تشييييييييييييييير إلى الغموض اليذي قيد يكمن في المشييييييييييييييهيد بشييييييييييييييكيل عيام. كيذليك

شهد الليلي الذي لري في مكان ضيق وصغير  استُخدمت الإضاءة الخلفية أيضًا في هذا الم
لتضييييم عمقًا للمشيييهد. كذلك اسيييتخدمت الإضييياءة لنقل المزيد من الرمزية والمعاني. على 
سيييييييبيل المثال، هكن أن تظهر الألوان الداكنة والظلال العميقة القوة والسييييييييطرة واسيييييييتخدم  

ا تقنية   بين المجال والمجال المقابل لتصييييوير المشييييهد الحواري بين    المونتاج التناوبيالمخرج أيضييييً
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كيرة وحسييييين نشيييييأت، مع اسيييييتخدام القطع المباشييييير والانتقال السيييييريع بين    يعبد الحأحمد  
 حوار الشخصيتين ليظهر أهمية الحدث الذي لري بينهما والذي سيحدد مسار الثورة.

ويسيييياهم اسييييتخدام الإضيييياءة الخلفية بشييييكل رئيسييييي في تحديد مظهر الشييييخصيييييات    
وصناعة العمق المناسب للمشهد وإضفاء الجو المناسب. تنقل هذك العناصر جواً من التوتر  
والغموض، وتوحي ببعض الأحداث المهمة في المشييهد. اسييتخدام المسييدا بوجه الشييخن  

د والخطر، ويتخذ إجراءات للدفاع عن نفسيييييه،  ا المتبع يظهر أن أحمد كيرة يشيييييعر بالتهدي
يعكس الحالة المشيييييييييحونة بالتوتر التي هر بها. كذلك، يعكس هذا الاسيييييييييتخدام جانباً كبيراً  

 من شخصية أحمد كيرة الحقيقية. 
الرابعااااة إناااادلاا ثورة    المتتاااااليااااة
وخروج جموا الشااااااعب    1919

بعاد نفي الزعيم ساااااااااااعاد زغلول 
 ورفاقه.

 (28:37( إلى ) 20:38من الدقيقة )  11المقطع  التحليل التعييني  
عناصر التصوير )  

  - اللقطات حجم
  - زاوية التصوير

 حركة الكاميرا 

لعرض المييادين     WS تنوعيت أحجيام اللقطيات في هيذك المتتياليية، حييث ةليت اللقطيات العيامية 
التي خرج منهييا المتظيياهرون، بمييا في ذلييك ميييدان وسييييييييييييييط البلييد وميييدان العتبيية، حيييث خرج منهييا  

، وتنوعت  CUوالكلوز MSوالمتوسيطة    LSالمصيريون للتظاهر، بالإضيافة إلى اللقطات الطويلة
زوا  التصييييييييييييييوير بين زاويية عين الطيائر والزاويية الموضييييييييييييييوعيية والزاويية الميائلية. وكيانيت حركية الكياميرا 

  Tilt Up & Tilt downو  fast panمتسارعة ومتلاحقة في كل مكان، وتم استخدام 
واحدة، بالإضيييافة إلى  لمشييياهد الثورة التي التقطت بلقطة steadicam وكذلك اسيييتخدام اليييييييييييييييييي  

" التي التقطت بواسيييييييطة طائرات الدرون لعرض الحدث بشيييييييكل كامل Aerial shotلقطات "
من الأعلى. وتنوعت الإضييييياءة بين الخافتة داخل كبأ المقاومة وإضييييياءة الشيييييوارع التي بدأت تمتل   

 بالمتظاهرين.  
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الموسيقى 
والمؤثرات الصوتية  

 والبصرية

هادئ وحذر، مع أصييييييوات هتافات الثورة التي تتعالى في الخلفية. وعندما  تبدأ الموسيييييييقى بشييييييكل  
تدخل الكاميرا إلى مكان كبأ الثورة، تزداد قوة الموسيييييييييييييقى الإيقاعية المؤثرة، بينما يتحدث الراوي  
ولكي تاريخ أفراد المقاومة في لقطات متسييييييارعة. تزيد الموسيييييييقى من الإارة والتشييييييويق، وتتقاطع  

لتافات في الشيييييوارع وأصيييييوات ضيييييربات النار والتصيييييادم والصيييييراخ وصيييييهيل الخيول.  مع أصيييييوات ا
يصييييييياحب الموسييييييييقى الإيقاعية صيييييييوت قرع الطبول، مع ارتفاع أعمدة الدخان والضيييييييباب خلال  
الاشييييتباكات. تظهر اللافتات بلون أخضيييير زاهي مكتوب عليها شييييعارات الثورة. تم إنتاج العديد  

(،  VFXاللقطات باسييتخدام تقنية الرسييومات الحاسييوبية المتحركة    من المؤثرات البصييرية في هذك
حيث تم ز دة أعداد الأحصيييييييينة والمتظاهرين والدخان والنيران المشييييييييتعلة، لإبراز ضييييييييخامة الحدث 

 .1919وكمية العنم الذي تعرض له المصريون خلال ثورة عام 
في فضييييييييياء تنوع ما بين الخارج والداخل، تظهر مجموعة من اللقطات المتتالية توثق جانبًا من حياة   الوصف 

، حيث تظهر تجمعات في الطرد  1919أفراد المقاومة. تليها لقطات تصور مشاهد من ثورة عام 
والميادين، حيث خرجت المرأة وشييياركت في المظاهرات لأول مرة. تمتزج المشييياهد بمسييييرات سيييلمية  

"، ويرفع المتظاهرون  الاحتلالوهتافات مثل "سييييعد سييييعد ليا سييييعد" و "تسييييقط الحماية يسييييقط  
أعلامًا حمراء عليها هلال لتضن قمة، بالإضافة إلى لافتات باللغتين الفرنسية والإقليزية تطالب  
بالحرية والاسيييييتقلال. على رأا كل مجموعة شييييياب اعتلى كتفا يلهب الحشيييييد بهتاف له وقع هزد  

لحناجر ورائه . يشيييييتد الوضيييييع ويتصييييياعد، ولاول أفراد المقاومة حماية المتظاهرين. في ذروة التوتر،  ا
،  ا يؤدي إلى انتشييييييييار الدماء واندلاع الصييييييييدام  Fireيأمر الجنرال بإطلاد النار الحي ويصييييييييرخ  

والعنم بالأسييييلحة النارية والعصييييي،  ا يؤدي إلى سييييقوس قتلى وجرحى في كل مكان، ويتصيييياعد  
الدخان وتشييييييييتعل النيران في كافة الميادين. تتقاطع هذك المشيييييييياهد مع صييييييييوت كيرة وهو في المخبأ  

رات لسيييياعات، ثم تنتهي بلقطة عامة تُظهر  يتحدث عن أهمية الصييييمود في المعركة. تسييييتمر المظاه
 ". 70وحكم بالإعدام على  1919قتيل في ثورة   3000المكان من الأعلى، وقد كُتب عليها "

: الاقليز اللي كانت جيوشييهم مالية الشييوارع ماكانو   صااوت الراوي  كي عن أبطال المقاومة ا وار 
حت يتخيلوا في كوابيسيييييييهم إن المكان اللي بيسيييييييهروا فيه كل يوم بينه وبين كبأ المقاومة متر واحد  
تحت الأرض، سييييييبع أشييييييخاص، سييييييبع شييييييجعان بيتقابلوا كل يوم علشييييييان يزعلوا الإقليز لحد ما 

 قاومة والاسباب التي جعلتهم ينضمون إلى المقاومة.يرجعوهم بلدهم. ثم لكي تاريخ أفراد الم
: سييييييييييييييعييد باشييييييييييييييييا اتقبض عليييه . دا  كن يكون ويياييية حلم  كيرة يتحاادث إلى أبطااال المقاااومااة

، المصييييييريين    الاحتلالسيييييينة سييييييكوت على  37الاسييييييتقلال أو البداية، اختبار مش سييييييهل، بعد 
النهيياردة مطلوب منهم يقفوا قصييييييييييييييياد أكبر جيش في العييالم، لو اتهزينييا أو افترقنييا مش هيبقى لينييا  
صييييوت تاني، والفرصيييية دي مبتجيش كل يوم ، الإقليز عندهم إضييييراب أجور في لندن، وبيقاوموا  
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الاسيتقلال في ايرلندا والند، وقريب في كل بلد اسيتعمروها... احنا هننزل هنحاوس الناا علشيان  
يعرفوا طريقهم... شيعرك رفيعة أوي بين اننا ننج   وف الإقليز ونوريهم صضيبنا واصيل لحد فين ، 

... بس  سيييينة ورا.... وارد يضييييربوا علينا نار وارد دد  يرجع بيته.. 100أو نغلط صلطة ترجعنا  
دا اللي اتفقنيا علييه من أول يوم دخلنيا المقياومية فييه... احنيا اخترنا نكون في المواجهية.. نصيييييييييييييييل  
السييييييييييييييكينية اللي بتهياجم أول حياجية هتتغرا في قليب الإقليز.. الاختبيار الحقيقي اننيا بنعميل دا  

 ناها.بدون مقابل ... مكسبنا الوحيد إننا نعيش في بلد حرة ... هي دي اللحظة اللي بنست

 : التحليل التضميني
( الييذي عرض في لقطييات سييييييييييييييريعيية  مقطع المونتاااجفي مقطع درامي وع مييا بين    

متتالية تاريخ أفراد المقاومة من خلال عرض أكثر من خمسيييية عشيييير لقطة في ثوان معدودة،  
ليعطي المشيياهد صييورة عامة عن هؤلاء الشييجعان الذين رصم اختلاف انتمائهم الاجتماعي 

( ةل  ) مقطع ترابطيوالديني إلا أن ما وعهم هو حب مصييييييير وكراهية الاقليز، ثم يعقبه  
على أكثر من ثمانية عشيييييير لقطة تم تقطيعها بالتوازي ما بين حديث كيرة إلى أفراد المقاومة  
والذي كان دافعا للحدث ومفسيييرا له والذي أوضييي  من خلال كلامه أن هذا اليوم إما أن  
يكون بداية حلم الاسييييييتقلال أو وايته، قدم هذا المقطع من الفيلم صييييييورة مرئية لذك الثورة 

تعبتر كما ذكرت كتب التاريخ من أهم الثورات العربية. تنوعت الرموز التي اشيييييييييييييتملت  التي  
والتي    لاحتلالعليها مشيييييييييييييياهد الثورة حيث ترمز المظاهرات السييييييييييييييلمية والتافات المنددة با

تحمل شييييييييييعارات تطالب بالحرية والاسييييييييييتقلال إلى إرادة الشييييييييييعب المصييييييييييري في التحرر من  
والسييييييييييعي نحو الحرية والكرامة. كما ترمز اللافتات التي كتبت باللغتين الفرنسييييييييييية    الاحتلال

والإقليزية إلى توجه الشعب المصري للمجتمع الدو  وطلب الدعم في مسيرتهم نحو الحرية.  
وترمز المشييييييياهد التي تصيييييييور الصيييييييدام والعنم إلى تصييييييياعد التوتر بين المقاومة والسيييييييلطات  

ن أجل قضييييتهم. كذلك يرمز إههار العدد  ية، وإلى اسيييتعداد الشيييعب للتضيييحية مالاحتلال
الكبير من القتلى والمصييييييابين في واية المظاهرات إلى الدماء التي تم رويها والتضييييييحيات التي  

 قدمها الشعب في سبيل تحقيق الحرية والكرامة.
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تظهر الكثيافية والتجمعيات    فااللقطاات العااماةتنوعيت اللقطيات في مشييييييييييييييياهيد الثورة 
قد ركزت على التفاصيييييييييييييل    اللقطات الطويلة والمتوساااااااااطةالضييييييييييييخمة للمتظاهرين، بينما  
أضيييييييييييييياف أبعيادًا كتلفية للمشييييييييييييييهيد وعزز    الزوايا المختلفاةوالأحيداث اليامية. واسييييييييييييييتخيدام  

المتسيارعة والانتقال بين    حركة الكاميراالاسيتعراض الشيامل للثورة. كذلك عكس اسيتخدام  
اللقطات بسيييييييييييرعة الحماا والديناميكية في الأحداث،  ا يسييييييييييياهم في ز دة التوتر والإارة  
لدى المشيييياهدين،  ا لعلهم يعيشييييون تجربة مشيييياهدة مليثة بالحماا والتشييييويق واسييييتخدام  

يضيم تأثيراً بصرً   "  Aerial shot" والييييييي "  steadicam التقنيات الخاصة مثل الييييييي "
اختلفت الإضاءة  الإضاءة   يزاً ويسلط الضوء على حجم وأهمية الأحداث التي تجري. وفي  

بين اللقطيات الخيافتية داخيل كياب  المقياومية والإضييييييييييييييياءة السييييييييييييييياطعية في الشييييييييييييييوارع الممتلثية  
بالمتظياهرين. هيذا التبياين في الإضييييييييييييييياءة يعكس التضييييييييييييييياد بين الظروف اليداخليية للمقياومية  

  . وفي الموسيقىوالأحداث الخارجية العامة،  ا يبرز التوتر الذي يختلم من مكان إلى  خر
وبدايتها بشكل هادئ وحذر هثل الدوء النس  قبل بداية الأحداث المهمة،  ا يخلق توتراً  
متزايدًا في الأجواء. أصوات هتافات الثورة تعزز الأجواء المشحونة بالتوتر والتحدي. ارتفاع  

الموسيييييقى الإيقاعية مع دخول الكاميرا إلى مكان كبأ الثورة يعكس تصيييياعد الأحداث   قوة
وفيمييا يخن الألوان والرموز البصييييييييييييييرييية فلون اللافتيات    .والتوتر، ويزيييد من إارة المشييييييييييييييهييد

الأخضيييييير الزاهي يرمز إلى الأمل والثورة، ويعزز الشييييييعور بالتفالل والنضييييييال من أجل الحرية  
والاسيييييييييتقلال. كما أن اسيييييييييتخدام الألوان الزاهية لذب الانتباك ويضيييييييييفي جوًا حيوً  على 

لإنتاج المؤثرات البصييييييييرية في تعزيز واقعية المشييييييييهد  VFX تقنيةالمشييييييييهد. وقد سيييييييياهمت 
وجعله أكثر حيوية وإارة. ز دة أعداد الأحصييييييييينة والمتظاهرين والدخان والنيران يبرز حجم 

لقيد   .1919لمصييييييييييييييريون خلال ثورة عيام وضييييييييييييييخيامية الأحيداث والعنم اليذي تعرض ليه ا
سيياهمت تقنيات التصييوير المتقدمة والتحرير الديناميكي المسييتخدمة في تصييوير مشيياهد ثورة 
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في إلاد تجربة مشيييياهدة مثيرة و تعة للمشيييياهدين. وبالتا ، تمكن المخرج من نقل   1919
الحماا والإارة للأحداث التي تحدث في الثورة وتكثيم التجربة السييييينمائية للمشيييياهدين.  
ق  المخرج في التييدليييل على كم العنم الكبير الييذي رافق هييذك الثورة وقييد قييام بييذلييك عن  

للقطات التي عرض فيها صييييييييييورا لسيييييييييييارات تحترد، ودخان متصيييييييييياعد،  طريق مجموعة من ا
وحرائق في الميادين وفي المنازل، كل ذلك في داولة منه لرسيييييم صيييييورة أيقونية أقرب إلى واقع 

اصطم فيها الشعب، واتحدت  كما جاءت في كتب التاريخ. وهي الثورة التي    1919ثورة  
دة الأمة، فكانت واحدة من أطهر الثورات  طوائفه، ولم تعلو كلمة فود كلمة الشييييييييعب وإرا

 1919ففي ثورة   العربية فى التاريخ، وأحد أهم ثورات الشييييييييييعب المصييييييييييرى على الإطلاد،
خرجت ويع طوائم الشيييعب، وشيييار. فيها العمال والموهفون والطلبة والفلاحون، والمرأة.  
كما شيييهدت تلاحماً كبيراً بين مسيييلمي ومسييييحيي مصييير، ففيها اعتلى القمن سيييرجيوا  
منابر الأزهر الشييريم من أجل إلقاء خطبة في ااتشييدين بالجامع، كما أرسييل الأزهر عددًا 

الدين لله والوطن  ليخطبوا في الكنائس المصيييييييرية، ليتصيييييييدر المشيييييييهدَ شيييييييعارُ "  من الشييييييييوخ
وكانت الأسيييييييباب المباشيييييييرة للثورة ربما ترتبط بالزعيم الكبير سيييييييعد زصلول ورفاقه،    "للجميع

لكن بالتأكيد هنا. أسيباب أخرى كانت سيببا فى الثورة المصيرية العظيمة، ولعل العديد من  
حيث ذكر المؤرخ المصري  .1919أسبابا عدة لقيام المصريين فى  المؤرخين والباحثين ذكروا  

  الاحتلال: أن سيييييييخط الشيييييييعب المصيييييييري و بته، تفاقمت مع إعلان  عاصاااااام الدسااااااوقي
مقرونا بحماية،    الاحتلال، حيث بات  1914الإقليزي حمايته على مصيييييييييير في ديسييييييييييمبر  

وأعلنت بريطانيا الحماية على   ."وصييارت مصيير بلدا من البلدان الخاضييعة للحماية الأجنبية
مصييييييييييييير، خلال الحرب العالمية الأولى، فعندما أعلن السيييييييييييييلطان العثماني دعمه لألمانيا عام  

خلال الحرب، أصبحت مصر التي كانت تحت حكم الخلافة العثمانية من الناحية   1914
البريطياني لالع  الاحتلالالإييية، جزءًا من التحيالم ضيييييييييييييييد بريطيانييا، فسيييييييييييييييارعيت قوات  
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الخديوي عباا حلمي الثاني من السييييييييلطة، وأحلُّوا دلَّه عمه حسييييييييين كامل، ابن الخديوي  
إياعيل على العر ، وبإعلانه سييييييلطاناً على مصيييييير، أصييييييبحت مصيييييير "شييييييبه مسييييييتقلة"،  

ثم توالت الأحداث، وازدادت مشيييييييييييييياعر السييييييييييييييخط لدى   .فأعلنيت بريطيانييا الحمياية عليهيا
الأصلبية العظمى من السيييييييكان أكثر من ذي قبل عندما قامت السيييييييلطات البريطانية بحظر  

، 1918سييييييفر الوفد المصييييييري بزعامة سييييييعد زصلول إلى دادات السييييييلام في فرسيييييياي عام  
انيت تحياول انتزاع بعض  مبيدرادة الوعود الكبرى التي قيدَّمتهيا بريطيانييا للنخبية المصييييييييييييييريية التي كي

ريي بالاسييتقلال ووضييع  وعلى رأسييها الاعتراف ال  الاحتلالالمكاسييب السييياسييية من دولة  
 .55دستور مصري وتشكيل حكومة وطنية

-1914: تاريخ مصيييييييير القومي  1919في كتابه المعنون بييييييييييييييييييييييي"ثورة  يقول الرافعي  
، ليس فقط بسيييبب  1919اشيييتعلت الثورة في مصييير في التاسيييع من مارا عام   ،"1922

المعاناة التي تحمَّلها المصيريون في سينوات الحرب العالمية الأولى التي فرُض عليهم خوضيها إلى  
، وإةيا أيضيييييييييييييياً كتعبير عن الظلم والاسييييييييييييييتغلال اليذي تعرَّض ليه هيذا الاحتلالجيانيب دولية  

كانت أوضيييياع أصلب الطبقات المصييييرية "شييييديدة السييييوء" مع  و   الشييييعب خلال تلك الفترة،
لموارد الدولة وتسييييييييخيرها لخدمة أهدافه، وارتفاع الأسييييييييعار، وانتشييييييييار    الاحتلالاسييييييييتغلال  

البطيالية، واحتكيار الأجيانيب للوهيائم ومصييييييييييييييادر اليدخيل، ومعظم الحرف المياهرة، في حين 
، ولذا شيييييييهدت هذك الثورة خروج كافة أطياف الشيييييييعب،  56عمل المصيييييييريون فجور متدنية

فشيييييهدت ولأول مرة خروج المرأة المصيييييرية، وكان هذا شييييييثا صريبا جديدا على ثورة تقوم في  
بلد إسيلامي كمصير أن يسيم  للمرأة بالمشياركة في هذك المظاهرات، فقد ي  سيعد زصلول  

أن تتزعم الحركة الوطنية، وكان  عندما نفاك الإقليز إلى مالطا وسيييييشييييل وجبل طارد لزوجته  
هذا شييييييثا صريبا لم تعهدك مصييييير من قبل فثورة عرابي وحركة مصيييييطفى كامل لم تشيييييتر. فيها  

كانت أول مرة  رج فيها المرأة المصيييرية في    1919المرأة المصيييرية اشيييتراكا فعليا، ولكن ثورة 
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المظاهرات، و ترد صيييييييييفوف الجنود الاقليز وتواجه الرصييييييييياص، وتقاوم القوة بالقوة، وهذا 
الواقع استطاع المخرج نقله من خلال مجموعة من اللقطات المتوسطة التي ههرت فيها المرأة  

تهتم باسيييييييييم سيييييييييعد زصلول وباسيييييييييم الثورة وهي ترتدي الحبرة   الشيييييييييوراعالمصيييييييييرية  رج من  
واليشييييييييييمك، وفي رمزية لتحرر المرأة وخروجها للشييييييييييارع تقوم دولت فهمي بنزع حجابها في  
وسييييييييييييييط المييدان، كيان من أبرز ملام  هيذك الثورة أيضيييييييييييييييا هو خروج المسييييييييييييييلم إلى جيانيب  

، أن ميزة تلك الثورة أوا لم تكن ثورة عبد الرحمن الرافعىالمسييييييييييييييحي، وأكد المؤرخ الكبير  
 النوعين من الثورات يفرد بين أبنياء  دينيية أو اجتمياعيية، ولحسيييييييييييييين الحس أويا كيذليك فكلا

الوطن، حيث اسييييتطاع سييييعد زصلول أن يوحد الصييييليب مع اللال في مصيييير ، فقد كانت  
سيييياسييية الإقليز هي التفريق بين المسيييلمين والأقباس وقحوا في هذا الشيييأن إلى حد كبير ،  

الذي صييييييبغ     ا جعل عرابي لا يعتمد في ثورته على معاونيه من الأقباس، ومصييييييطفى كامل
حركته بصيبغة إسيلامية  وجعل هدفه المطالبة فن تتبع مصير الخلافة العثمانية، ثم جاء سيعد  
زصلول وجعل حركته وطنية تعتمد أول ما تعتمد على الأقباس، وقد اسيييييييييتطاع المخرج جعل  
الصيييييييييورة تعرض هذك الوحدة الوطنية حيث نقلها عن طريق اسيييييييييتخدام المتظاهرين للأعلام  

تي يتعانق فيها اللال مع الصييييليب" جنباً إلى جنب مع هتاف "سييييعد سييييعد ليا  الحمراء ال
، كذلك كان من  الاحتلالسيييييعد"، والتي قدمت أبلغ الصيييييور عن التضيييييامن والوحدة ضيييييد  

أهم ملام  هذك الثورة هي اشيييترا. الفلاحين فيها، ففي الوقت الذي كانت فيه ثورة عرابي  
عسيييييكرية وحركة مصيييييطفى كامل حركة شيييييبابية، وكان الفلان المصيييييري لا يشيييييتر. في هذك 

إلى الفلاحين في نفس الوقت الذي    ثورتهالثورات اشيييييييييتراكا فعليا، ومن هنا اتجه سيييييييييعد في  
اتجه فيه إلى سييكان المدينة، فقام الفلاحون بدور خطير في الثورة، فخلعوا قضييبان السييكك 

في    .57القوات البريطانية بالفؤوا والعصييييي   وقاومواالحديدية، وأحرقوا معسييييكرات الإقليز،  
البريطاني بموجة عنم شييييديدة حصييييدت أروان ااتجين بشييييكل أشييييبه    الاحتلالالمقابل رد  
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 لاف  3بالميذاب  وأحرقيت قرى بالكياميل، وتقول التقيارير الصييييييييييييييادرة في تليك الميدة أن نحو 
 1919وبالرصم من أن ثورة  .1919مارا/ ذار   31إلى   15مصييييري قتلوا في الفترة من  

«، إلا  الجلاء التام أو الموت الزؤاملم تنج  بشيييكل كامل، خاصييية أن شيييعار الثورة كان  
فبراير... إلا   28هل قائمًا وأخذنا جولات حت أصيييييدر الإقليز تصيييييرلًا في    الاحتلالأن  

أنه من الناحية الاجتماعية، قحت الثورة في انتشييييار التعليم، خاصيييية للفتيات، وبذر بذور  
 .الرون الوطنية في نفوا المصريين وإحياء الوعي الوطني

المااااااتااااااتااااااالاااااايااااااة 
الخامساة: مقتل  
شاااااااااااحااتاه الجن  
يوم الثورة على  
الاااعاااقااايااااااد   يااااااد 
اوجلا  )قائد  
الماااااعساااااااااااااااكااااار  

 الانجليزي( 

 (30:59( إلى  28:37في الدقيقة   12مقطع  التحليل التعييني  
عناصر التصوير )  

  - حجم اللقطات
  - زاوية التصوير

 حركة الكاميرا 

لقطة طويلة لشييحاتة الجن يرتدي زي الجيش المصييري القد، أ م عرابي وينزل إلى الشييارع المشييتعل  
بالمظاهرات، تتبعها لقطات متوسييييييييطة له وللعقيد دوجلاا حينما يوقفه سيييييييياخرا منه، يتبعه لقطة 

ولقطات قريبة لشيييييييحاته الجن    over the shoulder shot  (OTS) :من فود الكتب  
لإبراز السيييييييييخرية على وجهه من كلام   العقيد دوجلاا( ثم تعود إلى اللقطة الطويلة حينما يقوم  
العقيد بضربه بالنار لاستيعاب الحركة. جاءت زوا  التصوير زاوية منحفضة تلتها زاوية موضوعية.  

وأثناء جري الناا بالشيييييييييارع ثم حركة    وكانت الكاميرا ابته أثناء نزول شيييييييييحاته الجن إلى الشيييييييييارع
Pan  ناوب الحوار ما بين العقيد دوجلاا وردود فعل شحاته الجن على حديثه.لت 
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الموسيقى والمؤثرات  
 الصوتية والبصرية 

الموسييييقى بدأت بترقب حذر ينذر بالخطر اايط بالمشيييهد، ثم تصييياعدت بعد أن أطلق دوجلاا  
من صوت  النار على شحاتة الجن. صاحب المشهد أصوات الشارع الصاخب بالناا وهي تهرب 

النار الذي يطلق على المتظاهرين والمنشيييورات في كل مكان، واللافتات الخضيييراء التي كُتبت عليها  
شييييييييعارات الثورة كانت العنصيييييييير الأبرز في تكوين المشييييييييهد، حيث بدت ألوان الحارة باهتة وقدهة  

 متهالكة لتنسجم مع هذك الفترة التاريخية.
في مقطع خييارجي يوم الثورة ، قرر والييد عبييد القييادر الجن النزول إلى الشييييييييييييييييارع والمشيييييييييييييييياركيية في   الوصف  

المظاهرات. اختار ارتداء زيه العسييييكري القد، للجيش المصييييري من أ م عرابي ، وأمسييييك بسيييييفه  
ونزل إلى الشييييارع للانضييييمام إلى أبناء الشييييعب المصييييري في ثورتهم ضييييد الإقليز. أوقفه في الشييييارع  

عقيد دوجلاا وسيخر منه ومن لبسيه، وطلب منه أن يؤدي التحية العسيكرية للجيش البريطاني.  ال
بالرصم من داولاته السييييييياخرة، رفض شيييييييحاته الجن وقابل طلب العقيد بالبصيييييييق على الأرض،  ا  

 دفع دوجلاا إلى إطلاد النار عليه.
: ساخرا.... زي مضحك، دا الزي القد، للجيش المصري.. ص ؟ واض  إنك  العقيد اوجلا  ا وار 

كنت في يوم ضييييييييابط عظيم .. إذن أدي التحية العسييييييييكرية .. انت واقم قدام العقيد دوجلاا  
 نفذ الأوامر.
 : ينظر إليه بسخرية دون رد.شحاته الجن

 : يزيد صوته حدة ..... نفذ الأوامر انت واقم قدام العقيد دوجلاا  العقيد اوجلا 
 : ينظر بسخرية ويبصق على الأرضشحاته

 : ضربه بالنار فسقط قتيلا على الفور.اوجلا 

 التحليل التضميني:
في مقطع خطي، يظهر هذا الحدث الدرامي الذي يقُدم استعراضًا لحال الجيل السابق  

شيييييحاته الجن.    رعبد القاد، المعروف بجيل عرابي، من خلال شيييييخصيييييية والد  1919لثورة  
يعبر هيذا الحيدث عن فقيدان الرصبية في الحيياة ليدى الأب بعيد هزهية الجيش المصييييييييييييييري عيام  

من قبيل الإقليز، حييث خيان أفراد من الجيش نفسيييييييييييييييه أحميد عرابي ورفياقيه اليذين    1882
البريطاني والملك وحاشييييته. الخيانة والفسييياد المسيييتشيييري في البلاد    الاحتلالحاولوا مواجهة  

لعقود طويلة كانت السييبب الرئيسييي في انعزال الأب عن الحياة وعدم مغادرته لمنزله لعقود.  
يقدم المقطع جانبًا من أحداث الثورة والقتل الذي ارتكبه الإقليز ضيييييد الشيييييعب المصيييييري،  
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 وث الاتصال الجماهيري كلية الإعلام جامعة بني سويف  حالمجلة المصرية لب

في تعاملهم مع أبناء الشييييييييييييعب    الاحتلالوالتعا  الذي كان يتصييييييييييييم به جنود وضييييييييييييباس  
المصييري، حيث كانوا يطلبون منهم أداء التحية العسييكرية للجيش البريطاني،  ا يظُهر عدم 
اسيييتقلالية الشيييعب وتبعيته لاقليز، ويسُيييلط الضيييوء على عدم وجود جيش مسيييتقل لمصييير  

 هكنه مواجهة هذا الظلم.
لشييييييييييحاتة الجن وهو ينزل إلى الشييييييييييارع قوة    اللقطات الطويلةوقد عكس اسييييييييييتخدام  

التفاصييييل    اللقطات المتوسااطةوثبات شيييخصييييته وقرارك بالمشييياركة في المظاهرات، بينما تبرز  
اليدقيقية لردود فعليه وردود فعيل العقييد دوجلاا،  يا يسييييييييييييييلط الضييييييييييييييوء على التوتر المتزاييد  

( ولقطات قريبة لشييييييحاتة الجن والعقيد  OTSبينهما. اسييييييتخدام لقطة من فود الكتم  
دوجلاا يعزز التوتر والصييييييييراع الشييييييييخصييييييييي بينهما،  ا لعل المشيييييييياهد يشييييييييعر بالاندفاع  
والاندماج مع الحدث. اسيييييييتخدام الزاوية المنخفضييييييية للقطات الأولية يعزز الشيييييييعور بالتوتر  

لوضيييييون في تقد، الحدث.  والاسيييييتعداد للصيييييراع، بينما تعكس الزاوية الموضيييييوعية الثبات وا
بشييييكل ابت أثناء نزول شييييحاتة الجن إلى الشييييارع وجري الناا    حركة الكاميرااسييييتخدام  

تعكس التوتر والصييييراع    Panبالشييييارع يعكس الاسييييتقرار والثبات في الوضييييع، بينما حركة  
المتزايد بين الشييخصيييتين،  ا يسييهم في تعميق الصييورة النفسييية للمشييهد. كما عكس حوار  
العقيد دوجلاا إلى شيييييييحاتة الجن الاسيييييييتفزاز والتوتر بين الشيييييييخصييييييييتين،  ا يعزز الدراما  

  تمثل الموساايقى الوقبية وا يرةولعل المشيياهد يشييعر بالتوتر والقلق من تطورات الحدث.  
بداية الاضيييطرابات والتوتر في المشيييهد،  ا ينذر بالخطر اايط بالمشييياهدين ويزيد من التوتر  

اث المقبلة. كما يعكس تصيييييياعد الموسيييييييقى مع إطلاد دوجلاا النار على والترقب للأحد
شيحاتة الجن تصياعد الصيراع والتوتر في المشيهد،  ا يعزز الدراما ولعل المشياهد يشيعر بقوة  
الصراع وخطورته. كما عززت أصوات الشارع الصاخبة بالناا وهم لرون هربًا من ضربات  

الحركة السييييريعة والفوضييييى في المكان،  ا يعزز الإحسيييياا النار على المتظاهرين والمنشييييورات  
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بالفوضييى والتوتر والخطر. تبرز اللافتات الخضييراء التي تحمل شييعارات الثورة كعنصيير بصييري  
بارز هثل التضييييييامن والتماسييييييك بين المتظاهرين والمقاومين، وتعكس الألوان الباهتة والقدهة  
للحوائط المتهالكة جو الفترة التاريخية والتدهور الذي كانت تمر به مصييييييييير في ذلك الوقت.  

ارتييداء والييد عبييد القييادر الجن لزي الجيش المصييييييييييييييري القييد، إلى انتمييائييه وولاءك    كمييا يرمز
للتقاليد العسييييكرية المصييييرية وتاريخ المقاومة ضييييد الاسييييتعمار البريطاني. كما يعكس رفضييييه  
أداء التحية العسييييكرية للجيش البريطاني تمردك ورفضييييه للهيمنة والاسييييتعباد الأجن ، ويظهر  

ية. كما عبرت لقطة البصييييق على الأرض الاحتلالرد على القوى  اسييييتعدادك للتصييييدي والتم
عن رفض شيييحاتة الجن للهيمنة البريطانية واحتقارك لطلبات العقيد دوجلاا، وهو تصيييرف  
يعكس الاسييتفزاز والثورة الداخلية ضييد السييلطة الاسييتعمارية. يظهر إطلاد دوجلاا النار  

ى الموقم على شييييييحاتة الجن بدون تردد اسييييييتعدادك لاسييييييتخدام القوة والعنم للسيييييييطرة عل
 وكب  حركة المقاومة، ويعكس قسوة السلطة الاستعمارية في مواجهة المظاهرات والثورات.

السااااسااة:  المتتالية  
الااعااقاايااااااد    اغااتاايااااااال

قااااااائااااااد   اوجاااااالا  
المعساكر الإنجليزي  
رجااااااال   يااااااد  عااالاااى 

 المقاومة.

 (39:57(  إلى  36:43من الدقيقة   17مقطع  التحليل التعييني
عناصر التصوير )  

  - حجم اللقطات
لقطة عامة للمشيييييييييييهد من أعلى ترصيييييييييييد أفراد المقاومة وهم متخفون لإصتيال العقيد دوجلاا ،   

يتبعها لقطات  طويلة ومتوسييييطة لأفراد المقاومة  ثم لقطات كلوز، زاوية التصييييوير زاوية موضييييوعية  
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 وث الاتصال الجماهيري كلية الإعلام جامعة بني سويف  حالمجلة المصرية لب

  - زاوية التصوير
 الكاميرا حركة 

مع زاويية منخفضيييييييييييييية، وكيانيت الكياميرا متحركية ميا بين شييييييييييييييخوص المقياومية وجنود الإقليز اليذين  
لانتقال ما بين شيخوص المقاومة     Fast panلرسيون منزل العقيد دوجلاا، وتم اسيتخدام ال

لاسيييتعراض وصيييول   عبدالقادر الجن ( إلى أمام منزل دوجلاا ومعه سييييم والدك    Tilt Upو
بطائرات الدرون لعرض كامل الحدث من أعلى    Aerial shotليقتله كما قتل والدك، ولقطات  

 في أوله وفي وايته.
الموسيقى والمؤثرات  
 الصوتية والبصرية 

في بداية الحدث تنذر لاطر أوشيييك على الوقوع، تبدأ الموسييييقى تتعال مع    الموسييييقى هادئة ترقبية
بداية اشيييتبا. أفراد المقاومة مع الجنود تشيييتبك الموسييييقى الحماسيييية مع أصيييوات طلقات الرصييياص  

 وأصوات الصفارات،  دخان الرصاص يتصاعد في مكان الاشتبا..
وياري خيارجي منزل  العقييد دوجلاا( يتنكر أفراد المقياومية وييذهبون إلى منزل العقييد دوجلاا   الوصف  

لقتليه انتقياميا منيه على ميا فعليه من قتيل بعض الميدنين ومن بينهم واليد عبيدالقيادر الجن، وفي نفس  
أنيييه أحيييد أفراد الحرا، يوقعيييه جنود   ييييذهيييب الجن للانتقيييام لواليييدك، يوقع كيرك هنيييا منيييه  الوقيييت 
دوجلاا على الأرض بجانب كيرك، وفجأة تنطلق صفارات المقاومة ويبدأ أفراد المقاومة في إطلاد  
النيار على دوجلاا وجنودك ، ويشييييييييييييييتبيك أفراد المقياومية معهم ويسييييييييييييييتمر تبيادل إطلاد النيار في  
ى  لقطات متتالية تتشيابك فيها أصيوات النار مع حركة الكاميرا المهتزك والمتسيارعة وأصيوات الموسييق

الحماسيييييييية، حت يقتل أفراد المقاومة دوجلاا وجنودك ويسيييييييتطيعون الفرار ويأخذون   عبدالقادر  
 شحاته الجن( معهم.

 لا يوجد حوار  ا وار 

 التحليل التضميني:  
في مقطع خطي وفي فضيييياء جديد، في صييييبان اليوم التا  للثورة، قدم المخرج اة عن  
الاضيييييييييييطرابات التي رافقت أ م الثورة والغضيييييييييييب الذي ملأ قلوب المصيييييييييييريين وهل مكبوتًا  
لسيييييييييييييينوات طويلة. يوضيييييييييييييي  العمل الذي أخذته المقاومة على عاتقها وهي تنفيذ عمليات  

ز في مصيييييير، في رسييييييالة واضييييييحة منها لبريطانيا فنه لا فدائية ضييييييد الضييييييباس والجنود الإقلي
سيلام لرجالم في مصير ما لم تحصيل مصير على اسيتقلالا وحريتها. يرمز المشيهد العام الذي  
لضييير فيه أفراد المقاومة وهم متخفين لإصتيال العقيد دوجلاا إلى التحضييييرات والتخطيط  

مييي الميييقييييييياومييييييية  أفيييراد  عيييليييى  اليييعيييرض  ييييركيييز  ليييليييعيييميييلييييييييييية.  خيييلال  المسيييييييييييييييييبيييق  لاااقاااطااااااات  ن 
،  ا يعزز شيييييييعور المشييييييياهد بالتوتر والترقب لتنفيذ المهمة. عزز  MSومتوسااااااطةLSطويلة
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 وث الاتصال الجماهيري كلية الإعلام جامعة بني سويف  حالمجلة المصرية لب

المتنوعة للكاميرا من حماا المشيييييياهد وإضييييييفاء    زوايا التصااااوير المتعداة وا ركةاسييييييتخدام  
الحيوية على المشيييييهد، كما يسييييياهم في توجيه انتباك المشييييياهد إلى التفاصييييييل المهمة. يعكس  

لتسيليط الضيوء على وصيول عبدالقادر الجن إلى    Tilt Upوال  Fast panاسيتخدام ال
لعرض الحدث من    Aerial shotمنزل دوجلاا وتحضييييييييييرك لقتله، واسيييييييييتخدام لقطات  

أعلى يسيييييياهم في بناء التوتر والتشييييييويق. يتضيييييي  أن المقطع يهدف إلى إلاد جو من التوتر  
والتشيييييويق وإههار اسيييييتعداد المقاومة لتنفيذ مهمتها بتصيييييوير متنوع وحركة متوازنة للكاميرا.  

والترقبية في بداية الحدث الاسييييتعداد والتحضييييير للصييييراع المقبل،  ا   تمثل الموسااايقى اااائة
يوحي بقرب وقوع حيدث مهم أو خطير. الز دة التيدرليية في شييييييييييييييدة الموسيييييييييييييييقى مع بيدء 
الاشيييييتباكات تزيد من حماسيييييية المشيييييهد وتصييييياعد النشييييياس والتوتر. تمثل أصيييييوات طلقات  

اد المقاومة والجنود، حيث تتشييابك  الرصيياص وأصييوات الصييفارات الاشييتبا. العنيم بين أفر 
الأصييييييييييوات وتعزز من جو المعركة والتشييييييييييويق. يرمز دخان  الموسيييييييييييقى الحماسييييييييييية مع هذك 

الرصيييييييييييياص الذي يتصيييييييييييياعد في مكان الاشييييييييييييتبا. إلى العنم والتدمير الذي لدث خلال  
 المواجهات، ويساهم في توثيق حدة الصراع وتصاعدك.

وبدون حوار، اسييتطاع المخرج من خلال توهيم إمكانيات الصييورة، أن يقدم لمشييهد  
الاصتيال. ففي الفيلم، هكن للصيييور نفسيييها أن تحكي جزءًا من القصييية، وبعض اللحظات  
التي لا هكن نسييياوا في الأفلام خالية من الحوار. ولذا فإن دراسيية الصييورة السييينمائية تتي   

وتعدد دلالاتها، حيث هكننا كشييم دلالاتها. كذلك الأسييلحة  الاطلاع على مدى صناها  
التي ههرت في المشييييهد تعتبر علامة تأشيييييرية على مدى القدرة البدنية والمهارات التي يتمتع  
بها أفراد المقاومة في اسييييتخدام الأسييييلحة النارية، والاشييييتبا.، والقدرة على الفرار بعد تنفيذ  

 المهمة.
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 وث الاتصال الجماهيري كلية الإعلام جامعة بني سويف  حالمجلة المصرية لب

المتتاااااليااااة السااااااااااااااابعاااة :  
ألاانااي  الاالااورا  تااكاالاايااف 
للضااااااابط هارفي بالقبض  
الاااعاااقااايااااااد   قاااتااالااااااة  عااالاااى 
وتاااااااادمااااااااير   اوجاااااااالا  

 المقاومة:

 (44:53( إلى  43:55من الدقيقة   18مقطع  التحليل التعييني  
عناصر التصوير )  

  - حجم اللقطات
  - زاوية التصوير

 حركة الكاميرا 

للضيييابط الإقليزي هارفي وهو يتدرب على   MS يعقبها لقطات متوسيييطة LSلقطات طويلة   
يسيييييييييييير اللورد الن   المندوب السيييييييييييامي البريطاني( ومعه تريفور    Full rearالملاكمة ، في لقطة 

بريكستون رئيس اااكم المختلطة إلى ناحية المكان الذي يتدرب فيه هارفي، قطع إلى لقطة طويلة  
يدخل فيها هارفي عليهم المكتب، زاوية التصيوير موضيوعية والكاميرا ابته، واللقطات متقاطعة ما 

 ن  له وما بين اللقطات التي يتدرب فيهابين كلمات اللورد الل
 

الموسيقى والمؤثرات  
 الصوتية والبصرية 

  المشيييييهد يبدأ بدون موسييييييقى ثم تدخل الموسييييييقى هادئة، والمؤثرات الصيييييوتية عبارة عن  أصيييييوات 
تبادل اللكمات مع المدرب، الأولوان في تكوين المشيييييهد باهتة ما عدا ألوان علم اقلترا الذي بدا  

 زاهيا ومسيطرا على المشهد وبدت كتلته مسيطرة على مكان الحدث
مبي المباحث، يأتي المندوب السامي البريطاني إلى مبي المباحث    -وار داخلي الكامب الإقليزي الوصف 

 لتكليم الضابط هارفي بالبحث عن قتلة العقيد دوجلاا وتدمير المقاومة.
: أكيد يعت إن العقيد دوجلاا اتقتل النهاردك وفي وسيط النهار، دا تصيعيد خطير  اللورا ألني ا وار 

 ووضع درج جدا لجلالة الملك.
 : مفهوم   افندمالضابط هارفي

 اللورد ألن : مهمتك تقبض على القتلة وتدمر المقاومة.. هتقدر على المهمة؟
 هارفي: هلاقي طريقة
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 وث الاتصال الجماهيري كلية الإعلام جامعة بني سويف  حالمجلة المصرية لب

 التحليل التضميني :
في هذا المقطع الخطي، يظهر القلق الذي بدأ يسيييييييييييييطر على الإقليز والمخاوف التي  
زادت ليديهم بعيد الأحيداث الأخيرة التي رافقيت أ م الثورة، وخياصييييييييييييييية قتيل أفراد المقياومية  
للعقيد دوجلاا، رئيس المعسيييييييييكر الإقليزي في القاهرة. لذلك، تم اختيار ضيييييييييابط ودقق  

د أنه قوي وشييييديد الذكاء، حيث اسييييتخدم المخرج لغة الجسييييد يبدو عليه منذ بداية المشييييه
والتمثيل الحركي للضيييابط  لإرسيييال إشيييارات قوية حول شيييخصييييته ونيته. حيث  عكسيييت 
نظرات العين وحركات اليدين قوة وثبات الشييييييييييييييخصييييييييييييييية . وبالتا ، اختارت بريطانيا هذا 

كما رسيييييييييم المخرج من    الضيييييييييابط ليبدأ البحث عن أفراد المقاومة المصيييييييييرية ويتخلن منهم.
خلال تكوين اللقطيات الأولى للمتتياليية صييييييييييييييورة لميدى البطش والقوة التي تتمتع بهيا إقلترا.  
من خلال إعطاء العلم البريطاني كتلة أكبر في المشيييييييييييهد وفلوان زاهية، بدا مسييييييييييييطراً على 
المشييييييييييييييهيد،  يا ييدل على ميدى سيييييييييييييييطرة الجيش البريطياني، كيذليك كيانيت اللقطيات القريبية  
والمتوسييييييييطة للضييييييييابط هارفي لا العديد من الدلالات وهي إبراز قوته واسييييييييتعدادك للتحقيق  

 والبحث عن أفراد المقاومة .
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 وث الاتصال الجماهيري كلية الإعلام جامعة بني سويف  حالمجلة المصرية لب

المتتاااليااة الثااامنااة: لقاااء  
اولااات امهاااا وأخيهاااا 
أعمااااااال  من  العااااااائااااااد 
السخرة في قريتها ببني  

 مزار.

 ( 52:45( إلى  47:42من الدقيقة    21مقطع  المشهد  
عناصر التصوير )  

  - حجم اللقطات
  - زاوية التصوير

 حركة الكاميرا 

بدأ المقطع بلقطة عامة للقرية التي تنتمي إليها دولت في الصيييييييييعيد ، ثم انتقلت للقطة متوسيييييييييطة   
ليدوليت وهي تسييييييييييييييير مع أمهيا في القريية، ثم تتبعهيا لقطية عيامية لليدير اليذي يوجيد    MLSطويلية  

للعازر وهو   MCUومتوسييييطة قريبة    M.Sأخيها بداخله ، ثم مجموعة لقطات ما بين متوسيييية  
 Flashلكي ما حدث له في السيييييييييخرة وما فعله الإقليز في مجموعة مشييييييييياهد أبيض وأسيييييييييود  

Back   لما حدث ومن اجبارك على قتل أهل قريته الذين رفضيييوا المشييياركة في حرب بريطانيا ضيييد
بطائرات الدرون لعرض كامل القرية من   Aerial shotتركيا، جاءت زاوية التصييييوير في البداية  

أعلى في أول الحييدث، ثم جيياءت مجموعيية من اللقطييات بزاوييية مسييييييييييييييتوى النظر، وانتهى الحييدث  
ة وعرض الحدث من أعلى، جاءت  لرصيييييييييييييد القتلى في أعمال السيييييييييييييخر   Aerial shotبلقطة 

الكياميرا ميا بين متحركية لمتيابعية الممثلين أثنياء الحركية، والانتقيال من مكيان لمكيان وكيانيت ابتيه في  
 أثناء حوار دولت مع أخيها.

الموسيقى والمؤثرات  
 الصوتية والبصرية 

صييييييحب المشييييييهد في البداية موسيييييييقى هادئة تظهر وكأوا تحتضيييييين هذك القرية الصييييييغيرة النائية في  
الصيييعيد،  تفي الموسييييقى أثناء الحوار ، لتعود وتظهر بصيييوت أعلى عندما يبدأ العازر في كشيييم  
الأهوال التي واجهها في السيييييييخرة، صييييييياحب المشيييييييهد أصيييييييوات الطبيعة في المكان ما بين حفيم  

 لى زقزقة العصافير.الأشجار إ
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 وث الاتصال الجماهيري كلية الإعلام جامعة بني سويف  حالمجلة المصرية لب

تتحييدث معهييا عن عييدم ارتييياحهييا لوجودهييا في  "وييار خييارجي، تييذهييب دولييت إلى قريتهييا، أمهييا   الوصف 
مصيييير بمفردها، وهي من بنات الصييييعيد. تحكي لا عن أخيها الذي عاد من السييييخرة صييييامتًا، لا  
يريييد أن يتحييدث، ولا تعلم مييا بييه. تييذهييب إليييه دولييت فيجييدك وقييد بييدت على وجهييه علامييات 

 الذهول والفزع، التي تنبأ بما عاشه في أ م السخرة."
: شييهرين ما تزوريش البلد ... الناا كلت وشييي .. بنتك قاعدة لحالا في مصيير بتعمل  أم اولت ا وار 

 إيه ؟!!
 : بتشتغل   امه .. يعني الجيران هم اللي هيصرفوا علينا لو رجعت  حداكي في البلد.اولت

: البت سعدية بنت فضل العلاف عشجت واد حلاقي من مصر.. أبوها عرف دبحها  أم اولت
 وتاوى جتتها في البلد.

 : بفزع... سعدية اتقتلت؟!!!  اولت
 : من سبوعين.. أك لو مكنش أبوكي ميت وأنا بطو  كان زماني قطعت رقبتك..  أم اولت

 : الله يسادك   امه.. وأهو العازر عاود ربنا ما لوجنا  لحد.  اولت
:   ريتيه ميا رجع ، الإقليز بعتولنيا واحيد تاني منطقش كلمتين على بعض من وقيت ميا أم اولات

 ادلى من القطر.
 تيهب اولت لأخيها 

 تنظر إليه بفرحه.. حمدالله على السلامة   اخو .  اولت:
 : دولت انت بقيتي مدرسة في مصر.لعازرا

 : فضلت خير.   اخو ، انت اللي شديتلي عودي. مالك   اخو  أنا دولت سر..اولت
 بالدموا ثم فلاش با  على ما حدث  ظات من الصمت وعيون مملوءة 

: سييييييييحبونا زي البها، من أرضيييييييينا، رمونا في سييييييييينا شييييييييغلونا شييييييييغل الحمير في حفر الابيار  لعازرا
والسييييييكك الحديد، ونبني سييييييواتر لاقليز.. وفي يوم الأترا. وصييييييلوا طلبوا منا ةسييييييكوا سييييييلان ،  
العيال قالت ما ةسييييكو  سييييلان مع الاقليز ضييييد تركيا، والعيال رفضييييت واللي رفض اتصييييفي،  

فلاش با  على أحاد الجنوا الإنجليز وهو ممر  أن يقتال من رفض منهم  ،  قيالو  خلييك راجيل
.. أول واحد كان شيعبان ابن عوض البقال.. والتاني    أن يشاو  في حرب الإنجليز ضاد الاترا 

 كان شنودة، والتالت..
من هول ما تسيمع.. ثم تقول له حمدالله على السيلامة   اخو .. وتنصيرف، و بر    : تنفزعاولت

 أمها انه تعبان من السفر فقط ولتاج إلى الراحة.
ينتهي المشييييهد بعبارة وائقية لما حدث للمصييييريين في السييييخرة كتبت بالأحمر على خلفية مجموعة  

 من القتلى
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 وث الاتصال الجماهيري كلية الإعلام جامعة بني سويف  حالمجلة المصرية لب

أكثر من مليون مصااااااااري شاااااااااركوا في صاااااااافور الجي  الإنجليزي في ا رب العالمية الأولى     
 (بالسخرة، نصف مليون منهم لم يعواا إلى ايارهم

 التحليل التضميني  
في مقطع خطي ينتقل المخرج بالمشييياهدين إلى قرية بني مزار بمحافظة المنيا، القرية التي  
تنتمي إليها دولت فهمي، ليوضيييي  لم جانبًا من الحياة الأسييييرية لا وعلاقتها فمها وأخيها  
الذي عاد بعد أن أخذك الإقليز ضييييييييييييمن مجموعة كبيرة من الفلاحين للعمل في السييييييييييييخرة 

لعسيييييييييكرية لم. في بداية المقطع، تظهر لقطات للقرية والدير لتمثل الروابط  وبناء الثكنات ا
الثقافية والتاريخية والدينية للشييييييييييييخصيييييييييييييات. ترمز القرية إلى جذورهم وانتمائهم، بينما هثل  
الدير المكان الذي لتضييييييييييين عائلتهم أو أحد أفرادها،  ا يبرز الأمان والتواصيييييييييييل الروحي.  

ة تأتي لتوضيي  مكان الحدث وربط المشياهدين به، بينما تعكس  للقري  WSاللقطة العامة  
لدولت وهي تسييييييييير مع أمها الرون الادئة والحياة الريفية في القرية،    MSاللقطة المتوسييييييييطة

اللقطة  وهكن أن ترمز إلى السيييييييلام والطمأنينة التي تعيشيييييييها العائلة في بيثتها الطبيعية. وفي  
للدير الذي يوجد به أخو دولت تشييير إلى الجانب الديني والروحاني في حياة    WSالعامة  

عكسيت مشياهد الفلا  با. الأبيض    الشيخصييات ودور الدير في الحياة اليومية للمجتمع،
والأسييييييييييييود لتجربة العازر في السييييييييييييخرة وقتله لأهل قريته فمر من الإقليز الألم والمعاناة التي  

المختلفة طابعًا كتلفًا    أضااااااافت زوايا التصااااااويرعاشييييييييها والصييييييييراع الداخلي الذي يعانيه.  
لدرون لتوفير اة عامة عن المكان،  بواسييييييييييييطة ا  لقطات من أعلىللمشييييييييييييهد، حيث تظهر  

للتركيز على التفيياصيييييييييييييييييل الييدقيقيية والتفيياعلات    مساااااااااااتوى النظر  لقطاات منبينمييا تظهر  
تقد، الأحداث بشيييكل ديناميكي ومشيييود،    توضااي حركة الكاميرا المتحركةالشيييخصيييية.  

في حين أن الثبيات أثنياء حوار دوليت مع أخيهيا هكن أن يرمز إلى التركيز والتيأميل في الحوار  
السيييلام والدوء الذي هلأ البيثة الريفية والقرية    تمثل الموسااايقى اااائةوالعلاقة الشيييخصيييية.  
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 وث الاتصال الجماهيري كلية الإعلام جامعة بني سويف  حالمجلة المصرية لب

الصييييغيرة،  ا يضييييفي جوًا من الدفء والتأمل والتركيز على وال الطبيعة والحياة البسيييييطة.  
يرمز اختفيياء الموسيييييييييييييييقى خلال الحوار إلى التركيز على مييا يتم قولييه. بينمييا يعود صييييييييييييييوت  
الموسيييييييقى بصييييييوت أعلى مع كشييييييم العازر للأهوال التي واجهها في السييييييخرة،  ا يعكس  

في الحوار وتأثيرك على المشهد بشكل عام. تعكس أصوات الطبيعة  التوتر والصراع الداخلي  
مثل حفيم الأشيييجار وزقزقة العصيييافير جوًا من السيييكينة والطمأنينة، وتعزز الصيييورة الرمزية  
للبيثة الطبيعية النموذجية للصيييييييييييييعيد وحياة القرية، وتبرز وال الطبيعة وتأثيرها الادئ على 

النفسييييييييييي الذي يعاني منه العازر ودولت، حيث يعبر  الشييييييييييخصيييييييييييات. يظُهر الحوار التوتر  
العازر عن رصبته في عدم رلية الشيييييييييييخن الذي قام ففعال مروعة في السيييييييييييابق، بينما تعبر  

 دولت عن تفهمها وترحيبها بعودة أخيها.
كذلك يظهر الحوار الانقسييييام الاجتماعي والسييييياسييييي الذي عاشييييه المصييييريون في فترة 
الحرب العالمية الأولى، حيث يتحدث العازر عن المعاناة التي عاشيييييييييييها الشيييييييييييعب المصيييييييييييري 
بسيييييييييبب الاسيييييييييتعمار البريطاني والاضيييييييييطهاد، من خلال فلا  با. الذي يتحدث عن ما  

كرة الماضيي وما عاناك الشيعب المصيري من  حدث للمصيريين في السيخرة، يتم اسيتحضيار ذا 
 تلكات الفلاحين من    الاحتلالالاسيييييتعمار والظلم، ففي الريم كانت تصيييييادر سيييييلطات  

ماشية ودصول للمساهمة في تكاليم الحرب، كما حرصت السلطات العسكرية للاحتلال  
عها  على إجبيار الفلاحين على زراعية ااياصييييييييييييييييل التي تتنياسييييييييييييييب مع متطلبيات الحرب، وبي

فسييييعار قليلة، وتمَّ تجنيد مثات الآلاف من الفلاحين بشييييكل قسييييري للمشيييياركة في الحرب  
فيما يُرايَ بييييييييييييي"فرقة العمل المصرية" التي استُخدمت في الأعمال المعاونة وراء خطوس القتال  
في سييناء وفلسيطين والعراد وفرنسيا وبلجيكا وصيرها، كما نقصيت السيلع الأسياسيية بشيكل  

رت الأوضيييياع المعيشييييية لكل من سييييكان الريم والمدن، ينتهي المشييييهد بعرض  حاد، وتدهو 
وائقي لعدد كبير من القتلى في السيييخرة،  ا يظُهر المعاناة الجسييييمة التي عاشيييها المصيييريون  
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 وث الاتصال الجماهيري كلية الإعلام جامعة بني سويف  حالمجلة المصرية لب

والخسيييييارة الفادحة التي لحقت بهم بسيييييبب المشييييياركة في الحرب العالمية الأولى بجانب الجيش  
 البريطاني.

المتتالية التاسعة:  
الجن    رعبد القاا

يبحث عن أحمد  
كير  ليقنعااااه أن  
يعوا إلى المقاومة  
بعااااد   مرة أخري 

 موت زوجته.

 (1:24:50( إلى   1:21:05من الدقيقة   34مقطع  التحليل التعييني  
عناصر التصوير )  

  - اللقطات حجم
  - زاوية التصوير

 حركة الكاميرا 

من داخل المسييييجد الذي للس فيه كيرة متكأعلى أحد أعمدته،    LS يبدأ المشييييهد بلقطة عامة
للجن يأتي وللس بجوارك على الأرض ويبيدأ الحديث، فتزداد     MS قطع على لقطية متوسييييييييييييييطية

، يتجاذب الطرفان الحديث، وفي واية المشييهد تعود  MCUاللقطة قربا في لقطة متوسييطة قريبة  
،  زاوية التصييييوير كانت ما بين مسييييتوى النظر إلى زاوية منخفضيييية ،  LS اللقطة إلى لقطة طويلة

والكاميرا تحركت في بداية المشهد ثم لقطة ابتة ، واستخدم أسلوب القطع للتنقل بين الشخصيتن  
 أثناء الحوار.

الموسيقى والمؤثرات  
 الصوتية والبصرية 

صحب المشهد موسيقى هادئة توقفت لبعض الوقت أثناء الحوار ثم ههرت في الخلفية في واية  
 المشهد، مع وجود أصوات أفراد الحضرة داخل المسجد. 

كيرة بالحمى الإسبانية، تموت وهي لا تعلم حقيقة عمله في المقاومة. لزن كيرة حزنا  تموت زوجة   الوصف 
شديدا، فيقرر الانعزال عن الناا. يبحث عنه الجن حت لدك، يذهب إليه ليحاول أن يقنعه  

 بالعودة إلى ابنه وإلى المقاومة من جديد. 
: انت عارف   كيرة أول ما شوفتك مكنتش طايقك، شايم نفسك . دكتور بقى في  الجن ا وار 

الاسبتالية بتدي حقن، كان نفسي أضربك زأكسر النضارة اللي انت فرحان بيها دي فود  
 دماصك، بس دلوقتي أنا قل  واكلني عليك   صاح . 
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 وث الاتصال الجماهيري كلية الإعلام جامعة بني سويف  حالمجلة المصرية لب

 انت عرفت مكاني ازاي؟  كيرة:
 : ستك متوصوشه عليك والجماعة في ريش قلقانين.الجن
 : بلغهم اني بانسحب اللي هيكمل هيكمل على مسؤوليته . كيرة

 الجن يعني ايه الكلام دا؟!! 
: أنا عندي ولد يتيم   جن عايز أربيه، وكفاية أمه ماتت وهي بتوصيني ما أبقا  مرمطون  كير 

عن الأقليز ، ماتت وهي متعرفش هي عايشه مع مين ، قضيت عمري كله فمثل عليها ولا  
 مشخاصتية الأزبكية   اخي، وأخيرا بقيت السبب في موتها. 

 : وحد الله في قلبك انت كنت هتعمل ايه يعني. دا قدر ربنا.   الجن
 : أكون جنبها هكن الحقها. كيرة
 : دا مش كلام أحمد كيرة.   الجن
:كيرة نفسه اتقطع سنين وأنا بانفخ في قربة كرومة، مات على ايدي ناا كتير، بيزروني   كيرة

كل يوم في المنام، وأولم أبو ، دفنته بحبل المشنقة صرا في رقبته بعد ما سابوك متعلق ساعتين،  
 أنا مش عايز فهمي يشوف اللي أنا شفته. 

: على الأقل انت أبو. مات راضي عنك ، أنا لحد النهاردك مش قادر أزور قبر أبو ، مش  الجن  
قادر ،  ريته يشوف أنا فعمل إيه دلوقتي ، أنا هاكمل   كيرك حت لو مرجعتش.... علشان  
انت السبب ، انت اللي حسستني إني مليا  قيمة وسط الاقليز ، إةا وسطكم حت لو مت  

ي يطلع يتيم أحسن ما يبقى مذلول، وينتفض الجن واقفا ويستطرد .. أك بالمناسبة  ليه قيمة، فهم
واحد من ميت القرشي، بيقولك طلعوا عليهم بالطيارات في الغيطان   100الاقليز امبارن موتو 

 ، احنا لو دبان   جدع مش هينشونا كدا .. سلام   كيرك 

 التحليل التضميني: 
في مشييهد داخلي لمع بين كيرة الذي فقد زوجته واختار العزلة والبعد عن كل شيييء 
نتيجة حزنه على زوجته وعلى أوا ماتت وهي تعتقد أنه يعمل لدى الاقليز، وبين صديقه  
الجن اليذي بحيث عنيه ليحياول أن يعييدك إلى الحيياة التي اعتزليا وأن يعود للمقياومية التي وجيد  

وهدفه وأنه لم يشيييعر بقيمته الحقيقية إلا بعد انضيييمامه لا ، بداية المشيييهد  فيها الجن مبتغاك  
في المسييييييجد تشييييييير إلى البيثة الدينية والروحانية للمكان، تحر. الكاميرا في بداية المشييييييهد ثم  
الثبات يرمز إلى التركيز على الأحداث والشيييخصييييات الرئيسيييية. القطع بين اللقطات هكن  
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 وث الاتصال الجماهيري كلية الإعلام جامعة بني سويف  حالمجلة المصرية لب

هكن أن    زيااة القرب في اللقطةأن يسياعد في توجيه انتباك المشياهد إلى التفاصييل المهمة.  
الاساااتخدام المهم  تعزز الاندماج بين الشييييخصيييييات أثناء الحوار، وتعكس التواصييييل بينهم.  

، هكن أن يضيييييم لمسيييية درامية وإارة إلى  الزاوية المنخفضاااة، بما في ذلك  للزوايا المختلفة
التي صيحبت المشيهد ترمز    الموسايقى اااائةالمشيهد، ويسياهم في إبراز القوة للشيخصييات.  

إلى السيييكينة والروحانية الموجودة داخل المسيييجد، وتعكس البيثة الدينية والسيييلام الداخلي.  
توقم الموسييييييقى أثناء الحوار يشيييييير إلى التركيز على ااادثة وأهميتها، وهكن أن يسييييياعد في  

ني التي يتبادلا الشييييييخصييييييين. ههور الموسيييييييقى مرة أخرى في الخلفية في  إبراز المشيييييياعر والمعا
واية المشييييييهد يعكس الانتهاء من ااادثة، وقد يكون مؤشييييييراً على عودة الدوء بعد انتهاء  
الحوار. ومع وجود أصييييييييييوات أفراد الحضييييييييييرة داخل المسييييييييييجد هكن أن يعزز الواقعية ولعل  

 المشهد أكثر حيوية.
كذلك حمل الحوار العديد من الدلالات والرموز يكشم كيرة عن حزنه وألمه بسبب فقدان  
زوجته وتركها له ولابنهما،  ا يعكس الحنين للماضي والشعور بالخسارة العميقة. يعبر الجن 
عن قرارك بالاسيييييييييييتمرار في النضيييييييييييال والصيييييييييييمود رصم اان التي يواجهها،  ا يعكس العزهة  

واصيييلة النضيييال. يشيييير الجن إلى مصيييرع العديد من ميت القرشيييي على يد والإصيييرار على م
الإقليز،  ا يظهر الفقدان الكبير والمأسيييييييياة التي يتعرض لا الشييييييييعب. يعكس هذا الجانب  

البريطاني، والتي تتجلى    الاحتلالمن الحوار الصيييراع الدائم والمسيييتمر بين الشيييعب المصيييري و 
 الصعوبات واان. في داولات الصمود والانتصار رصم
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 وث الاتصال الجماهيري كلية الإعلام جامعة بني سويف  حالمجلة المصرية لب

المتتالية العاشاااااااااارة:  
أحمااااد كيرة وابنااااه  
يمشاااااااااااون في أحاد  
شاااااااااااوارا القاااهرة  
وياااااتاااااعااااارضاااااااااااااااون  
للإهانة والساخرية  
من أحد الضاااابا   

 الانجليز.

 (1:26:19( إلى  1:24:50من الدقيقة   35مقطع  التحليل التعييني  
عناصر التصوير )  

  - حجم اللقطات
  - زاوية التصوير

 حركة الكاميرا 

له عند    LS الذي يسير فيه أحمد كيرك وابنه، يتبعها لقطة طويلة للشارع   WS لقطة عامة
عندما يبدأ الضابط الإقليزي الحوار     MS اقترابه من الجنود الإقليز ، ثم لقطة متوسطة

لإحمد كيرة عندما يرفع يدك لأداء التحية العسكرية    MCUمعهم، ولقطة متوسطة قريبة 
للانتقال    panمع ال   Cutللضابط الإقليزي.جاءت حركة الكاميرا ابته مع استخدام ال

 ما بين الشخصيات. 
الموسيقى والمؤثرات  
 الصوتية والبصرية 

 الموسيقى جاءت ترقبية حذرة، والمؤثرات تمثلت في أصوات المارة في الشارع. 

على وفاة  في فضاء خارجي، يخرج أحمد كيرة وابنه للتنزك في شوارع القاهرة، بعد مرور فترة  الوصف 
زوجته. يقابل ضابط إقليزي ومعه بعض الجنود، يوقفه ويطلب منه هو وابنه تأدية التحية  

 العسكرية. 
 الضابط الإقليزي: أنت توقم.. ويسأل  انت مين؟ ا وار 

 كيرك: دكتور أحمد كيرة. 
الضابط: أوك دكتور. هو دا ابنك.. ولد ويل، قل   شجاع تعرف تأدي التحية العسكرية  

 لضابط إقليزي. 
 كيرة: من فضلك   افندم دا ولد صغير. 
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 وث الاتصال الجماهيري كلية الإعلام جامعة بني سويف  حالمجلة المصرية لب

 الضابط: يبقى تعلمه 
 كيرة: فهمي بقولك ضم صوابعك وارفع إيد. وبن له. 

 فهمي: بس انت قلتلي ما أكلملش الإقليز. 
 كيرة: أنا عارف المرة دي بس. 
 الضابط الإقليزي: والأن أنت 
 العسكرية لم ويقوم كيرة وابنه بتأدية التحية 

 التحليل التضميني:  
للشييييييييييييارع بداية المشييييييييييييهد وتعرض البيثة العامة التي    اللقطة العامةفي هذا المقطع تمثل  

يتحر. فيهيييا أحميييد كيرك وابنيييه. يظهر تواجيييد أحميييد كيرك مع ابنيييه في الشييييييييييييييييارع كتعبير عن  
داولتهما لتخطي أوقات الحزن والصييدمة بعد وفاة الزوجة والأم. هكن أن يكون هذا التنزك  

بيية ، ولميل المشييييييييييييييهيد العيدييد من  دياولية للتغليب على الألم واسييييييييييييييتعيادة بعض الطياقية الإليا
لأحميد كيرك عنيد اقترابيه من الجنود الإقليز تظهر التوتر    فااللقطاة الطويلاةاليدلالات الرمزيية  

عند بدء الحوار مع    وفي اللقطة المتوسااااااااااطةوالتحضيييييييييييييير لموقم دتمل مع الجنود الإقليز.  
الضييييابط الإقليز. هكن  الضييييابط الإقليزي تركز على بداية التفاعل الفعلي بين أحمد كيرك و 

وفي اللقطة المتوساااااااطة القريبة  أن ترمز إلى تغير المزاج في المشيييييييييهد واقتراب النقطة ااورية.  
MCU    لأحمد كيرك عند رفع يدك لأداء التحية العسيييييكرية تظهر هذك اللقطة تفاعل أحمد

كيرك الشييخصييي مع طلب الضييابط الإقليزي. ويرمز طلب الضييابط الإقليزي لأداء التحية  
ية والسييييييييييييطرة على البلاد. هثل هذا الاحتلالالعسيييييييييييكرية من أحمد كيرك وابنه إلى السيييييييييييلطة  

الموقم تدخلًا في حرية الفرد واحترامه الشيييييخصيييييي،  ا يعكس التوتر والصيييييراع السيييييياسيييييي  
تعزز التوتر والتشييييييييييييييويق،   حركاة الكااميراوالاجتمياعي في البيثية القياهريية خلال ذليك الزمن.

لقطيييية عيييياميييية إلى لقطييييات أكثر قربا مع اقتراب أحمييييد كيرة من الجنود    حيييييث تتحر. من
تأتي الموساااااايقى بطابع ترقي  والضييييييييابط الإقليزي،  ا يعزز التركيز على التوتر في اللحظة.  

،  ا يشييييييير إلى أن هنا. موقفًا مهمًا أو لحظة حرجة تحدث في الحوار. قد يكون هذا حير
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 وث الاتصال الجماهيري كلية الإعلام جامعة بني سويف  حالمجلة المصرية لب

مفتاحًا لتطورات مسيييييتقبلية. يعزز وجود أصيييييوات المارة في  الحوار نقطة تحول في القصييييية أو  
الشارع هذا الشعور بالتوتر والقلق، حيث يعكس ضجيج الشارع الحياة المشغولة والمضطربة  
في البيثة اايطة بالشييييييييخصيييييييييات. وكذلك تمثل أصييييييييوات المارة تأكيدًا على واقعية المشييييييييهد 

امي،  ا لعل الحوار أكثر قوة واقترانًا  وتضييييييييييم لمسييييييييية من الحياة اليومية إلى السيييييييييياد الدر 
بالواقع. وباسييييتخدام هذك العناصيييير الموسيييييقية والصييييوتية، يتم تعزيز التوتر والترقب في الحوار  
وإضييييييفاء الواقعية على المشييييييهد بشييييييكل أكبر،  ا لعل الجمهور ينغمس بشييييييكل أعمق في  

 أحداث القصة.
ا اااااااياااااة   المتتاااااالياااااة 
عشر : تجمع أفراا  
المقاااومااة مع بعض 
باعاواة   لالاحاتافااااااال 
كاااااااااااااير    أحماااااااااااااد 
لاااااااالاااااااامااااااااقاااااااااومااااااااة  
والتخطيط لعملياااة  

 تفجير المعسكر.

 (1:33:47( إلى  1:26:19من الدقيقة    36مقطع  التحليل التعييني  
عناصر التصوير )  

  -أحجام اللقطات
  - زاوية التصوير

 حركة الكاميرا 

تسييييييييتعرض أحد المنازل التي يتجمع فيها أفراد المقاومة ثم تتحول    WSيبدأ المشييييييييهد بلقطة عامة 
لم وهم لضيييييييييييرون الطعام ، يأتي كيرة إليهم بعد انقطاع عن   MS إلى عدة لقطات متوسيييييييييييطة

  MS إلى متوسييطة LS أشييهر بعد وفاة زوجته، تنوعت اللقطات ما بين طويلة   6المقاومة لمدة  
لم، وهم يتبادلون التحية ويتناولون الطعام، زاوية التصوير كانت في مستوى النظر،    CU وقريبة
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 وث الاتصال الجماهيري كلية الإعلام جامعة بني سويف  حالمجلة المصرية لب

لمتييييابعيييية تعبيراتهم    Pan right & pan liftوحركييييات الكيييياميرا كييييانييييت حركييييات بانورامييييية  
                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                         واستيعاب الحركة داخل المشهد.                                                                                                  

الموسيقى 
والمؤثرات الصوتية  

 والبصرية

الموسييييييييقى كانت هادئة تتماشيييييييى مع المشيييييييهد الأسيييييييري الذي وع أفراد المقاومة في ليلة للسيييييييمر  
والطعام مع بعض والإضييييييييياءة كانت تعتمد على الوسيييييييييائل البدائية باسيييييييييتخدام كشيييييييييافات الزيت  

 القدهة، وهي الإضاءة التي كانت منتشرة في ذلك الوقت.
ليل داخلي: أفراد المقاومة يتجمعون في بيت بعيدا عن كبأ المقاومة ، يأتي إليهم كيرة وبعد الأكل   الوصف 

"  ويلتقط    ما قلتلكش ان الكترة لابد يوم تغلب الشييييجاعة"  أغنية سااايد اروشللسييييون ويغنون  
الجميع صيورة تذكارية وينتهي المشيهد بحوار أحمد كيرة مع عبدالقادر الجن الذي يخبرك أنه يفكر في  
 ضرب كزن السلان الموجود بمعسكر الإقليز الذي كان يعمل فيه الجن قبل الانضمام للمقاومة.

يقوم الأفراد بعيد تنياول الطعيام ب صنياء أصنيية سييييييييييييييييد درويش الوطنيية التي تعبر عن ميدى معياناة  ا وار 
الشييييييييعب المصييييييييري الذي كان يعيش فيها في هل الحماية البريطانية المفروضيييييييية على مصيييييييير وتقول  

 كلمات الأصنية التي أدوها  
واايه رأيت كلام الامرا طلع تمام ولا  .....  ما قلتلك  ان الكوة لابد يوم تغلب الشجاعة"

إن فهمى .....غيرشااااااااى اللى كان هاله ابدانا ومطلع النجيل على عينا.....فيهشااااااااى لواعة
اخل بناتنا اللى موقعنا فى بعضااااااااانا ورا   ......يكر  حنا واي  اخل اول يا نا بس ر ايننا

عاايه على اللى  ......فقساانا لعبته واتجمعنا لا يضاايع شاارفنا الله لا يقدر.......له متصاادر
تشااااااااااوفنا احنا تقول حنفية وتشااااااااااوفه هو  تقول ...  اات له الدنيا وش وبقى له تركة ومتاعة

من جاز لملي ....  عايشاااين فى وااى النيل نشااارب من عدااات على مللى وسااانى.....بلاعة
ربنا ما يوريكشى اوختنا الجيب نضيف اما البيت    ومن سكر وترموايات لخواجة تريانى...ممم

مالقيناش غير اضارابنا  ...  واادمة اى اللى على جتتنا محجوز عليها اى عيشاة تقرر  أنضاف
لا  ..... اناهضاااااااااااربوا لناا الأعور على عيناه قاال مااهي تلفااناه تلفا ....  ولا إننااش نبقى فى إهااناة

ياهل ترى إيه تعا نساأام تتاكل إزاي ياساطى ....والأاهى من اي قولتهم علينا اننا عصابجيه
فى روزا وماااريا  .......ا ق كلااه على الاغنيااا إحم يا فرحتنااا بشاااااااااااطااارتهم.....عطيااة ملهيين 

إمى بقى نشاااااااااااور قرش المصااااااااااارى يفضااااااااااال فى بلاد  ولا  ......والساااااااااااف نازل على امتهم
 انتوا بمالكم واحنا بروحنا اى الإيد لوحدها ما تسقفشى"...يطلعشى

 وبعد أن ينتهوا من الغناء.. يبدأ الحوار بين كيرة والجن واللباوي
 اللباوي: حمدلله على سلامتك ، أخبار بنت القاضي إيه؟

 كيرة: مشوفتها  من أخر عملية.
 اللباوي: حد يفرس في مصدر مهم زي دا؟
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 الجن: حلوة بقى بنت القاضي.
 كيرة: حلوة   جن بس دي مجرد مصدر مرسحية يعني.

الجن: مرسييييييييحية..... طب إيه قولك بقى أن أنا دماصي معشييييييييش فيها مرسييييييييحية أحلى من دي  
 بكتير، أهو منها نحتفل برجوع أبو فهمي، ومنها نرد الز رة للمعسكر اللي كنت شغال فيه

 اللباوي: انت لازم مجنون.... دا ولا قلعة صلان الدين.
 كيرة: استي   هلباوي، كمل   جن.

الجن: أنا عنيدي تكتيكيات جهنميية، وحيافس المعسييييييييييييييكر زي كم إييدي، تومبييل اللحمية بيعيدي  
عشييييرك المسييييا، هنخش جواك، وهنتسييييرسييييب ونزرع المتفجرات في أكبر كزن سييييلان في العاصييييمة ، 

 وهنخرج ولا مين شاف ولا مين دري.
 اللباوي: هندخل كام واحد و رج كام واحد   أبو المفهومية.

 كيرة: استي   هلباوي دي فرصتنا.
 الجن : فكر   كيرة فكر.

  -التحليل التضميني:
في مقطع خطي، يتجمع أفراد المقاومة للحديث والسييييييييييييييمر، ويأتي إليهم أحمد كيرة 
بعيد فترة انقطياع داميت لأكثر من سييييييييييييييتية أشييييييييييييييهر. وفي هيذك الليلية، وبعيد تنياولم الطعيام  

"، يتبيادل كيرة والجن واللبياوي الحيدييث عن  ماا قلتلك وتردييدهم أصنيية سييييييييييييييييد درويش "
تعكس هذك اللقطة بداية المشييييهد   WSلقطة عامة  عملية تفجير المعسييييكر الإقليزي. في  

والبيثيية التي لتمع فيهييا أفراد المقيياوميية. وقييد ترمز إلى الوحييدة والتضييييييييييييييييامن بينهم في وجييه  
تظهرهم وهم لضيييييييرون الطعام، حيث تُظهر هذك  MSاللقطات المتوسااااااطة  التحد ت.  

اللقطات الجانب الإنسيياني من حياتهم. كان هذا المشييهد بمثابة دطة تهدأ عندها الأحداث 
من تنفيذ العمليات الفدائية. كما عكسيييييييييييت عودة كيرة بعد فترة من الانقطاع حداً مهمًا  

التركيز على التفاصييل الدقيقة لتعبيرات    الزاوية وحركات الكاميرافي سيياد المقاومة. تظهر  
وحركات الشيييييييييخصييييييييييات،  ا يعزز الشيييييييييعور بالاندماج في المشيييييييييهد وتفاعل الجماعة معًا.  

الجو الأسري والودي الذي يسود المشهد، وتعزز الشعور بالتآلم    تعكس الموسيقى اااائة
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والانسييييييييييييجام بين أفراد المقاومة خلال ليلة السييييييييييييمر والطعام. كما تبرز الجانب الإنسيييييييييييياني  
البدائية المسييتخدمة في الإنارة رون الفترة التاريخية التي    عكساات الإضاااءةوالمألوف لحياتهم.  

وكيله حملت أغنية "ساااايد اروي " التي قام أفراا المقاومة  تعيش فيها الشيييييخصييييييات،  
التي تعبر عن معيياناة الشييييييييييييييعييب المصييييييييييييييري تحييت الحميياييية    ااائهااا من الاادلالات والرموز

البريطانية، وتبرز الصيييراع الوطني والشيييعور بالظلم والاسيييتعباد. تعكس الأصنية رصبة الشيييعب  
  المصيييييري في الحفات على كرامتهم وشيييييرفهم، ورفضيييييهم للظلم والإذلال الذي يفرض عليهم. 

لوطنية ورفضيييهم للمسييياا بسييييادة بلادهم  تظهر الأصنية إهان الشيييعب المصيييري بقضييييتهم ا
وحريتهم. تسيتخدم الأصنية لغة السيخرية والاسيتهزاء للتعبير عن اسيتياء الشيعب المصيري من  

البريطاني وسيييييياسييييياتهم الاسيييييتعمارية. تعكس الأصنية رون التضيييييامن والوحدة بين    الاحتلال
أفراد المجتمع المصييييري في مواجهة الظلم والاسييييتبداد، وتشييييجع على الوقوف معًا للدفاع عن  
حقوقهم وكرامتهم. كذلك، يعكس الحوار الذي وع بين كيرة والجن واللباوي بعد جلسيييييية  

خطيط لتنفيييذ عملييية جييديييدة وهي تفجير المعسييييييييييييييكر السييييييييييييييمر بعض الييدلالات حول الت
الإقليزي بوسييييط البلد، ويبرز شييييجاعة كيرة وتحمسييييه للقيام بهذك العملية حيث يعبر الحوار  

اد أفراد المقاومة لتحمل المخاطر والتضييحية من أجل تحقيق الدف الوطني الذي  عن اسييتعد
 يؤمنون به.
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المتتالية الثانية عشر: قيام أفراا  
المقاومة بتفجير المعسكر  

 الإنجليزي بوسط البلد 
 
 
 

 (1:40:17( إلى  1:34:14من الدقيقة   37مقطع  التحليل التعييني 
عناصر التصوير )  

  - اللقطات حجم
  - زاوية التصوير

 حركة الكاميرا 

للسييييييييييييييييارة التي يتخفى فيهيا أفراد    LSللمعسييييييييييييييكر من الخيارج، ثم لقطية طويلية  WSلقطية عيامية 
الانتشيييييييار، تنوعت اللقطات لمتابعة حدث تحر. الأفراد    المقاومة، يدخلون إلى المعسيييييييكر ويبدأون

لتنفيذ عملية زرع المتفجرات، واشيتباكهم  بالرصياص مع جنود المعسيكر وإشيعال النيران في وسييط  
مرتفعة لإههار كامل الحدث، مع زوا  تصيوير في مسيتوى النظر، الكاميرا   زوايا تصاويرالمعسيكر،  

 تتحر. بسرعة عالية لمتابعة الحدث مع حركات اهتتزازية مائلة.
الموسيقى والمؤثرات  
 الصوتية والبصرية 

تبدأ هادئة ثم تتصييييييييياعد مع بدء ههور أفراد المقاومة وبدء اشيييييييييتباكهم مع جنود    الموسييييييييييقى ترقبية
المعسيييكر وتتحول الموسييييقى إلى  إيقاعية مؤثرة عالية تتشيييابك مع أصيييوات طلقات النار وصيييهيل  
الأحصييينة وهي تجري في المكان مع أصيييوات الصيييراخ، تتشيييابك هذك اللقطات مع أعمدة الدخان  

في المكان، أصييوات تبادل ضييرب النار لا تتوقم على مدار المشييهد    المتصيياعدة والضييباب منتشيير
الذي اسيييتمر لأكثر من خمس دقائق.والذي انتهى بتفجير كامل كازن الأسيييلحة داخل المعسيييكر  

في إبراز النيران المشيييييييييييتعلة وز دة شيييييييييييدتها وكذلك ز دة تأثير    vfxوقد اسيييييييييييتخدم المخرج تقنية  
 الدخان المتصاعد في المكان

داخلي/ ليل، أفراد المقاومة يذهبون إلى المعسييييكر الإقليزي لتفجير كازن الأسييييلحة الموجودة فيه،   الوصف 
يشييييييييييييعلون النيران، في المكان ويشييييييييييييتبكون مع الجنود الإقليز، ويقوم إبراهيم بزراعة المتفجرات في  

شيييييهد بقتل  كازن الأسيييييلحة، ويسيييييتمر أفراد المقاومة في الاشيييييتبا. مع جنود المعسيييييكر ،وينتهي الم
 إبراهيم شوكت أحد أفراد المقاومة، وتفجير كازن الأسلحة.

 لا يوجد حوار  الحوار
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 التحليل التضميني: 
في مقطع خطي، يرصييييييييد المخرج العملية التي قام بها أفراد المقاومة باسييييييييتهداف كازن  

العملية من  الأسيييييييييييييلحة للجيش البريطاني بالمعسيييييييييييييكر الإقليزي بوسيييييييييييييط البلد. تعتبر هذك 
العمليييات الفييدائييية التي قييامييت بهييا المقيياوميية خلال أحييداث الفيلم. تتعييدد في هييذا المقطع  
عناصيييير الصييييورة المرئية والمؤثرات التي اسييييتخدمها المخرج ليقدم صييييورة ملحمية لذك العملية  

دقيائق من زمن الفيلم دون حوار من أجيل تعزيز الواقعيية    5الفيدائيية، التي اسييييييييييييييتمرت لميدة  
لتشييييويق. حيث اسييييتطاع المخرج من خلال اسييييتخدام الصييييور المرئية دون حوار، أن يعزز  وا

شييعور المشيياهدين بالواقعية والتشييويق أثناء مشيياهدة المعار. والعمليات الفدائية،  ا يسييم  
للجمهور بفهم تطورات الحييدث والتييأثيرات النيياويية عن الأحييداث بييدون الحيياجيية إلى إلقياء  

ن خلال الحوار. وبالتركيز على الصييييييور المرئية، هكن للمخرج أن  الضييييييوء على التفاصيييييييل م
يسييييييييييييييلط الضييييييييييييييوء على الجوانب العملية والتكتيكية للعمليات الفدائية، مثل الاسييييييييييييييتعداد  
والتخطيط والتنفيذ،  ا يعزز فهم الجمهور للجهود والتضييييييييييحيات التي يبذلا أفراد المقاومة.  

أثيرات البصييييرية المثيرة، مثل الانفجارات والأعمدة كذلك تسيييياعد الصييييور المرئية في إبراز الت
اليدخيانيية وحركية الأفراد والمعيدات،  يا يضيييييييييييييييم إلى دراميية وإارة المشييييييييييييييهيد وليذب انتبياك  
الجمهور. بالإضيييييييييييييييافيية إلى عييدم وجود حوار، هكن للجمهور تفسييييييييييييييير وتحليييل الأحييداث 

ا يزيد من تفاعلهم مع  والتفاصييييييييل بطرد كتلفة وفقًا لتجاربهم الشيييييييخصيييييييية وتصيييييييوراتهم،  
 العمل وهكنهم من الاندماج بشكل أعمق في الأحداث.

للمعسييييييييييكر من الخارج مكانته الاسييييييييييتراتيجية وأهميته    WSاللقطة العامةعكسييييييييييت 
السييييييارة التي يتخفى فيها أفراد    LSاللقطة الطويلة  وموقعه في منطقة وسيييييط البلد، تظهر  

المقاومة،  ا يعكس اسيييييييييييتعدادهم وتجهيزهم لتنفيذ العملية. يوفر التنوع في اللقطات منظوراً  
  وفي حركاة الكاااميراشييييييييييييييياملًا للحييدث، وتبرز أهمييية الأحييداث المتزامنيية في تنفيييذ العملييية. 
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المتسييييارعة تعكس سييييرعة الأحداث وحماسييييها،  ا يعزز الإارة والتشييييويق في المشييييهد، ومع  
وجود الاشيييييتباكات وعلو أصيييييوات التدافع تعكس هذك العناصييييير درجة الضيييييراوة والتوتر في  
الأحداث، وتظهر قوة المقاومة واسيييييتعدادها للتضيييييحية من أجل تحقيق الدف. قد تعكس  

الحمراء والبرتقالية النيران والاشييتباكات،  ا يعزز الجو الملحمي والدرامي    الإضاااءة والألوان
تبدأ بشيييكل هادئ لتعكس الاسيييتعداد والترقب، ثم تتصييياعد مع    وفي الموساايقىللمشيييهد.  

بدء الاشيتباكات لتعزز التوتر والإارة، وتصيب  إيقاعية مؤثرة عالية في ذروة الحدث لتعكس  
ة وصيييييراخ الأفراد وأصيييييوات طلقات النار من  الحماا والقوة. كذلك يزيد صيييييهيل الأحصييييين

واقعييية الحييدث وتعزيز الجو الييدرامي والتشييييييييييييييويق. تعكس الأعمييدة الييدخييانييية والضييييييييييييييبيياب  
ا ومليثًا   المتصيييييياعد في المكان حالة الفوضييييييى والتشييييييتت وتضييييييفي على المشييييييهد جوًا صامضييييييً

ز دة واقعية النيران المشييييييييييييتعلة وز دة    VFXبالتوتر. كذلك عزز اسييييييييييييتخدم المخرج تقنية  
 شدتها، كما تم استخدامها لز دة تأثير الدخان المتصاعد،  ا يزيد من قوة وواقعية المشهد.

 
  عشر: المتتالية الثالثة 

القبض على االباوي  
واعوافه على أفراا  

المقاومة ومكان المخبأ  
 السري. 
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 (1:56:09( إلى   1:53:52من الدقيقة   44المقطع التحليل التعييني
عناصر التصوير )  

  -اللقطات أحجام
  - زاوية التصوير

 حركة الكاميرا 

لحارث السيجن وهو يدخل الطعام للهلباوي في الحبس الانفرادي،   LSيبدأ المشيهد بلقطة طويلة  
على ورقة صيغيرة يخرجها من الطعام   CUللهلباوي، ثم تظهر لقطة كلوز  MS ثم لقطة متوسيطة

يرسيييييييلها له أفراد المقاومة. يسيييييييتمع إلى الأصيييييييوات خارج الزنزانة فيقوم فكل الورقة. يدخل هارفي  
، ويتبع ذلك اقترابًا على اللباوي  MLS، ثم تظهر لقطة متوسيييييييطة طويلةLSعليه في لقطة عامة

.  MCUالجيالس على الأرض، حييث تبيدو علييه مظياهر التعيذييب في لقطيات متوسييييييييييييييطية قريبية
تنوعت زوا  التصيوير في هذا المشيهد بين زاوية مسيتوى النظر، والزاوية المنخفضية للقطات هارفي،  

قطات اللباوي. لم تكن هنا. حركة للكاميرا، بل تم التنقل بين الشييييييييييييخصيييييييييييييات  وزاوية مرتفعة لل
باسييتخدام وسيييلة القطع. كما كان مصييدر الإضيياءة خارجيًا ولم يكن هنا. مصييدر إضيياءة داخل  

 الزنزانة، وتم حل ذلك عن طريق باب الزنزانة والشبا. الموجود فيها.
الموسيقى والمؤثرات  
 الصوتية والبصرية 

موسييييقى هادئة ترقبية حذرة ترافق حوار هارفي مع اللباوي، وتتصييياعد الموسييييقى إلى أعلى عندما  
يعترف اللباوي فياء أفراد المقاومة. وقد جاء تكوين هذا المشييييهد معبراً إلى حد كبير عن وضيييييع  
كل شييييييخصييييييية ومكانتها؛ فوقفة هارفي تدل على مدى قوته وسيييييييطرته، وكذلك جلوا اللباوي  

رتيه البيائسييييييييييييييية وعلاميات التعيذييب على وجهيه. وكيذليك  رأفيت( المترجم والمرافق ليارفي، اليذي  ونظ
يوضيييييي  وقوفه خلم هارفي ويدك وراء ههرك تبعيته لارفي؛ فهو مجرد أداة في يد هارفي يسييييييتخدمها  

 بالشكل الذي يختارك.
بعد تفجير المعسيييييكر، يبدأ الضيييييابط هارفي بالبحث ورفع البصيييييمات حت يصيييييل إلى القبض على  الوصف 

اللباوي، الذي لد بصيييييييييييمات حذائه مطابقة للبصيييييييييييمات التي تم رفعها من مكان الحادث. يتم  
القبض عليه، ويطلب منه هارفي تسيييليم المقاومة ومن هولا، وفي المقابل سييييعطيه مبلغًا كبيراً ومرتبًا  

بتيًا ميدى الحيياة. وبعيد رفض اللبياوي، يوافق في النهيايية، ويخبر هيارفي عن عبيد الحي كيرة، وعبيد  ا
 القادر الجن، ويخبرك عن مكان كبأ المقاومة.

: انت بتكبر   هلباوي، متأكد إنك عايز تضيييييييييحي بعمر. اللي فاضيييييييييل علشيييييييييان قضيييييييييية  هارفي ا وار 
خسيييييييرانه، تفتكر ان شيييييييوية ثورجية، يقدروا يغيروا حاجة، الإمبراطورية البريطانية لا تقهر، هأكرر  
عرضييييييييييي، قو  أياء المقاومة وأي حد بيمولم وقصيييييييييياد دك هأديك مكافأة عشييييييييييرة الاف جنيه،  

ى الحياة ، براءة من كل جراهك ، وهضييمن رجوعك تاني لشييغلك في  ج مد 30ومرتب شييهري  
 الحكومة.
 : أنا لو خرجت دلوقتي هيعرفوا إن أنا خونت.االباوي
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كدا مش هنخرجك دلوقتي .. لو وافقت على عرضنا الكر، جدا هيتحكم عليك    : علشانهارفي
الأول بالسيجن، في عيون صيحابك هتبقى البطل اللي تحلم تكونه، وبعد وقت قليل هتاخد براءة  

 عن كل جراهك و رج من السجن، وترجع لحياتك راجل صني .
 : متطأطا راسه، ويقول أحمد عبدالحي كيرة ، عبدالقادر شحاته الجن.االباوي

 التحليل التضميني:
يعتبر هذا المقطع تقدهاً لمرحلة جديدة من الصراع بين الضابط هارفي والمقاومة، حيث  
يبييدأ هييارفي في مهميية البحييث عن المقيياوميية وأفراداهييا بعييد عملييية تفجير المعسييييييييييييييكر. يبييدأ  
الضييييييابط الاقليزي هارفي البحث عن الأدلة حول المقاومين وبالفعل يصييييييل إلى دليل يربط  

والمقيياوميية فيقوم بإلقيياء القبض عليييه، وإخبييارك بكييافيية الأدليية التي تم    مييا بين قيييب اللبيياوي
وعها ضييييييييييييدك والتي تؤكد على إرتباطه بالمقاومة والكن اللباوي يرفض في البداية الاعتراف 
على زملائه داولا التمسيييييييييك بالمبادئ، ولكنه يوافق في النهاية على تسيييييييييليم معلومات عن  

بل الحصييييييييول على مبلغ كبير وراتب ابت مدى الحياة والعودة  أفراد المقاومة وكبأهم في مقا
لوهيفته الحكومية،  ا يضيييييييع هارفي في موقم قوة ويفت  الباب لمرحلة جديدة من الصييييييراع  
وكانت هذك ضييييييييييربة قوية للمقاومة حيث تم تسييييييييييليم المخبأ، وتشييييييييييتت ةل أفراد المقاومة.  

لحارث السيجن وهو  LS  بلقطة طويلةتعددت دلالات عناصير الصيورة ففي بداية المشيهد 
يدخل الطعام للهلباوي في الحبس الانفرادي تعكس وضيعه في السيجن والعزلة التي يعيشيها  

للهلباوي بعدها   MS اللقطة المتوساااااطةوتوضيييييي  المكان الذي سيييييييدور فيه الحدث. وفي  
تعكس التركيز على شييييييييخصيييييييييته وحالته النفسييييييييية ويبرز مظاهر التعذيب عليه،  ا يعكس  

على ورقة صييييغيرة    CUاللقطة الكلوزة البيثة السييييجنية والمعاناة التي يتعرض لا. وفي  قسييييو 
يخرجها اللباوي من الطعام يرسييلها له أفراد المقاومة، تظهر التواصييل السييري بينه وبين أفراد  

 Low والزاوية المنخفضاااة  الزاوية المرتفعةبين    زوايا التصاااويرالمقاومة، وجاء التنوع في  
angle   للقطات هارفي واللباوي يعكس التباين في القوة والضيعم بين الشيخصييتين. لم
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،  Cutتكن هنا. حركة للكاميرا، بل تم التنقل بين الشيييخصييييات باسيييتخدام وسييييلة القطع
 ا يضييم جوًا من الثبات والتركيز على الأحداث الرئيسيية. كان مصيدر الإضياءة خارجيًا،  
 يا يظهر عزلية الزنزانية والبيثية السييييييييييييييجنيية، وتم حيل ذليك عن طريق باب الزنزانية والشييييييييييييييبيا.  
الموجود فيها. الموسيقى الادئة والترقبية تعكس الجو الحذر والتوتر في المشهد،  ا يساهم في  

عندما يعترف اللباوي فياء أفراد    تصااااااااعد الموسااااااايقىز الأجواء المشيييييييييحونة والمثيرة.  تعزي
ومن الدلالات التي  المقاومة يعكس تأثير هذا الاعتراف على الأحداث وتصيييييييييياعد التوتر.  

وقفة هارفي توض  قوته وسيطرته،  ا يبرز شخصيته القوية والمهيمنة     ملها تكوين المشهد
للباوي ونظرته البائسيييييية وعلامات التعذيب على وجهه توضيييييي  حالته  ا  االموقم. جلو في  

الضيييعيفة والمعاناة التي يعيشيييها. وقوف رأفت خلم هارفي ويدك وراء ههرك يظهر اسيييتعدادك  
 للطاعة والانضباس تجاك هارفي،  ا يظهر السلطة والتبعية في العلاقة بينهما.

المتتاالياة الرابعاة عشااااااااااار: اغتياال  
أفراا المقاومة الساااير/ لي ساااتا  
)سااراار الجي  المصااري وحاكم  

 السواان(.
 
 
 
 
 

 (2:10:57( إلى   2:08:05من الدقيقة    51مقطع  التحليل التعييني 
عناصر التصوير )  

  - حجم اللقطات
للشارع وموكب السيارات والحركة في الشارع، حيث يكون السر/   WS يبدأ المقطع بلقطة عامة 

  سيتا. في إحدى هذك السييارات، وتظهر لوحة كتابية على إحدى السييارات تحمل تاريخ ذلك  
وهو داخل السيييييييارة. يقوم أفراد    MS. ثم تلي ذلك لقطة متوسييييييطة له 1924نوفمبر   19اليوم  
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  - زاوية التصوير
 حركة الكاميرا 

المقياومية بإفتعيال حيادث طريق لإيقياف الحركية المروريية. في هيذا الوقيت، تظهر دوليت وألكسيييييييييييييينيدرا  
ووراءهم أحمييد كيرة في لقطيية طويليية توجههم نحو الحييادث. ثم يتم عرض لقطيية عيياميية للمكييان من 

 أعلى لتوضي  حجم الازدحام المروري الذي نتج عن الحادث.
أثناء توجه سييييييارة السيييييير/   سيييييتا.، يتجه كيرة نحوها في لقطة متوسيييييطة طويلة، ثم يقوم بإطلاد  
النيار علييه . تعرض مجموعية من اللقطيات الطويلية لتوضييييييييييييييي  الاشييييييييييييييتبياكيات التي تيدور بين أفراد  

مع  المقاومة والجنود الإقليز، وتتنوع زوا  التصيييييييوير بين زاوية مرتفعة وأخرى على مسيييييييتوى النظر،  
 استخدام حركات الكاميرا البانورامية لاستعراض الحدث بشكل كامل.

الموسيقى والمؤثرات  
 الصوتية والبصرية 

موسيييييييقى ترقبية حذرة تصييييييحب بداية المشييييييهد، ومع إطلاد النار وقتل السييييييير/   سييييييتا. تتعال  
أصييوات الموسيييقى مع أصييوات طلقات الرصيياص وأصييوات الصييراخ بالشييارع، الإضيياءة في الشييارع  
خافتة تعتمد على إنارة الأعمدة ، تصييييييينع الخطوس الطويلة المتوازية لأعمدة الإنارة عمقا في المجال  

 لمشهد.داخل ا
يكتشيم هارفي مكان المخبأ السيري، ويقتل راصب وينكشيم أمر المخبأ، ويقرر كيرة والجن قتل     الوصف 

الضيييابط هارفي( ولكن تفشيييل عملية القتل، تمر سييينة، لا يوضييي  الفيلم ماذا حدث لأفراد المقاومة  
فيها، يظهر حسيين نشييأت ويخبر كيرة بعملية جديدة   اصتيال السييير/   سييتا.( ويسيياعدك ببعض  

ال من عندك، وتأتي عملية الاصتيال ولكن أثناء الاشييييييييتبا. يقع عبدالقادر الجن، ويتم القبض  الرج
 عليه.

 لا يوجد حوار ا وار 

 التحليل التضميني: 
بعد انكشيييياف أمر المقاومة وكشييييم المخبأ السييييري تتفكك المقاومة ، لتعود بعد مرور  
عام ويظهر حسيييييييييين نشييييييييييأت ويخبر أحمد كيرة وعبدالقادر الجن بعملية جديدة وهي عملية  
اصتيال سيردار الجيش السيير   سيتا.، يتردد كيرك والجن في البداية ولكن يوافقوا في النهاية،  

  يتم إلقياء القبض على عبيدالقيادر الجن، وتتفكيك المقياومية بعيد ذليك  وأثنياء عمليية الاصتييال
، وتذكر كتب التاريخ أن الحادث هو أكبر عملية إصتيال لظابط رفيع المسيييييييييتوى في الجيش  
  .الإقليزي بمصيييييير، وتسييييييبب الحادث في إحداث ضييييييجة لدى الحكومة البريطانية والمصييييييرية 

ربة السيييييييياسيييييييية الوليدة في مصييييييير  تسيييييييبب حادث الاصتيال في إجهاض وفشيييييييل التجحيث  
، فبعيد أن تم الإفراج عن سييييييييييييييعيد زصلول ورفياقيه وإجراء إنتخيابات نييابيية  1919ثورة   بعيد
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لأول مرة والتي أسييييييييييييييفرت عن فوز الوفيد بإكتسيييييييييييييييان والتي أعتبرت أول حكومية وطنيية في  
وتم الإفراج عن المعتقلين   1923دسييتور   البلاد، تم تشييكيل لجنة وضييع الدسييتور وتم وضييع

السييييييياسيييييييين، ولكن الحادث تسييييييبب في حرج شييييييديد للحكومة التي  طوا سيييييينواتها الأولى  
واسييييييتغلت السييييييلطات الإقليزية الحادث كذريعة وفرضييييييت مطالب تعسييييييفية أجبرت سييييييعد  
زصلول على الإسييييتقالة، تسييييبب الحادث أيضيييياً في إجبار الجيش المصييييري على الإنسييييحاب  

 ذلك خروج ويع الموهفين المصريين منها.من السودان وك
وقد حمل هذا المقطع العديد من الدلالات وكان أيضا من المشاهد التي لم تتضمن أي  
حوار حيث يعزز عدم وجود حوار الجو السييييييييييياخن والمشيييييييييييحون بالتوتر والترقب قبل وأثناء  

  لز دة تركيزوقوع الحدث الرئيسييييييييي،  ا يزيد من شييييييييدة الإارة والتوتر في اللحظة. وأيضييييييييا  
انتباك المشييياهد بشيييكل أكبر على الأحداث الجارية والتفاصييييل البصيييرية للمشيييهد،  ا لعل  
الجمهور يشيعر بالتواجد في اللحظة بشيكل أكبر. يبدأ المشيهد بلقطة عامة للشيارع وموكب  

  لقطة عامةالسيييييييييييارات لعكس الحياة اليومية العادية والنشيييييييييياس المعتاد في الشييييييييييارع. عرض 
WS   ري ويعكس حدة الفوضييييييييييى التي تحدث للمكان من أعلى يبرز حجم الازدحام المرو

نتيجة للحادث. ومع توجه كيرة نحو سييييارة السيييير/   سيييتا. وإطلاد النار عليه يعكسيييان  
  زوايا التصاويرالتصيعيد الدرامي والعنيم للموقم، ويزيدان من الإارة والتشيويق. اختلاف  

بين الزاوية المرتفعة وأخرى على مسيتوى النظر يضييم تنوعًا وتأثيراً بصيرً  على المشيهد،  ا 
يسييياعد في تعزيز  حركات الكاميرا البانورامية  يثري تجربة المشييياهد ولذب انتباهه. توهيم  

الإارة والتشيييييييييييويق في المشيييييييييييهد. الموسييييييييييييقى الترقبية الحذرة تعكس الجو المشيييييييييييحون بالتوتر  
ويق للمشيهد.  والتوقعات المشيوبة بالقلق قبل وأثناء وقوع الحادث،  ا يعزز من الإارة والتشي

ارتفاع الصييييييييييوت وتصيييييييييياعد الموسيييييييييييقى مع إطلاد النار وقتل السييييييييييير/   سييييييييييتا. يعكس  
الانفعالات والتصيياعد في حدة الأحداث والصييدمة الناتجة عن الحدث المأسيياوي. الإضيياءة  
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الخافتة في الشارع تعكس الجو المظلم والمريب الذي ليط بالمشهد،  ا يساهم في خلق جو 
من التوتر والغموض. الاعتماد على إنارة الأعمدة لإضيييياءة الشييييارع يخلق تأثيراً بصييييرً   يزاً  
بوجود الخطوس الطويلة المتوازية لأعمدة الإنارة،  ا يضيييم إلى العمق داخل المشييهد ويخلق  

 يراً بصرً  مثيراً.تأث
المتتالية الخامسة عشر  

)مقطع النهاية(: ملاحقة  
الضابط هارفي لأحمد  

كير  في اسطنبول والتي  
انتهت بمقتل هارفي  

 واستشهاا أحمد كير . 

 
 

 (  2:41:01( إلى ) 2:25:45)  60المقطع   التحليل التعييني 
عناصر التصوير )  

  - حجم اللقطات
  - زاوية التصوير

 حركة الكاميرا 

ثم لقطة متوسيييييييييييطة   LS تنوعت أحجام اللقطات في هذا المشيييييييييييهد الأخير بدأت بلقطة طويلة
عندما بدأ الثلاثة    MCU، وهم يتبادلون السيلام، وأخذت اللقطة في الاقتراب   MLS طويلة

يتبادلون أطراف الحديث عن مصييييييير رجوع كيرة إلى مصيييييير، ومع اكتشيييييياف خيانة اللباوي وبدء  
الاشيتبا.  تنوعت أحجام اللقطات لاسيتيعاب حركة الكاميرا والأشيخاص أثناء الاشيتبا.، والتغير  

ا بين زاوية مرتفعة من لقطة لأخرى بدلا من استخدام القطع،  وفي زوا  التصوير تنوعت الزوا  م
ومنخفضيييييييية وفي مسييييييييتوى النظر، وكذلك الزاوية المائلة لبيان الاضييييييييطراب الذي صيييييييياحب صالبية  

  Pan rightاللقطات في المشييييييييييييهد. كانت حركات الكاميرا متنوعة في هذا المشييييييييييييهد ما بين  
وكذلك تم اسيييتخدام البان السيييريع للانتقال من لقطة إلى    Point of viewو  Pan leftو

 hand heldأخرى أثناء تبادل إطلاد النيران ، واسيييييييتخدمت حركات الكاميرا اامولة باليد  
camera   لصيييييييييييييينع حيياليية من التوتر أثنيياء المواجهيية بين كيرة والضييييييييييييييييابط هييارفي، ومييا بين الجن
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والأشييييييييييييييخياص اليذين لياولون انقياذ اللبياوي منيه، واسييييييييييييييتخيدميت حركيات الكياميرا اامولية على 
Crane    لعمل الزوا  المرتفعةHigh angle    باستخدام الCrane up. 

الموسيقى والمؤثرات  
 الصوتية والبصرية 

تبدأ الموسيييقى هادئة حذرة في بداية المشييهد، ومع اكتشيياف خيانة اللباوي وبدء الاشييتبا. تتعال  
الموسيقى ، تتشابك مع أصوات طلقات الرصاص، وتبادل اللكمات ، وكلما اشتد الموقم زادت 
حدة الموسيييييقى وامتزجت فصييييوات قرع الطبول، وفي واية الحدث تعود الموسيييييقى هادئة، بعد ما 

 ط كيرة مصارعا الموت بين يدي صديقه، حت هوت.يسق
وار/ خارجي، بعد مقتل السييير/   سييتا.  والقبض على عبدالقادر الجن، ذهبت دولت لتشييهد   الوصف 

معه، وادعت أوما عشيقان، يكتشم أهلها ذلك فيتم استداعائها إلى البلد ويقوم أخيها بقتلها،  
ويصييييييب  وجود كيرة في مصيييييير خطرا عليه حيث نُشييييييرت صييييييورك في كل مكان، فيغادر مصيييييير إلى  

ع الجن الرب من السييييييييييييييجن، ويتم القبض على أفراد المقاومة الباقين ويتم الحكم تركيا، ويسييييييييييييييتطي
عليهم بالإعدام، يخرج اللباوي من السيييجن ويبحث عن الجن حت لدك، ويطلب منه أن يسيييافر  
معه إلى كيرة حت يعود ليقوموا باعمال المقاومة مرة أخرى، وفي مؤامرة يدبرها الضيييييييابط هارفي مع 

 الإيقاع ب كيرة.  اللباوي يتم
 : وحشتني   صاح .الجن ا وار 

 : يقوم بلكمه على وجهه، ويقول له دا حق دولت، ويتبادل التحية معه ومع اللباوي.  كيرة
 : شوفت جبتلك ايه معا  ايه، ويخرج صورة فهمي من جيبه.الجن

   كيرة، الإقليز طاحوا وبرطعوا ومش لاقين اللي يتصدر لم.  :  ن الأوان ترجعلهاالباوي
:  أنا كطط لعملية كبيرة في قلب قواتهم ، الرصييياص اللي هيتسيييمع هنا.، هيخلي العالم كله  كيرة

 يعرف إن قضية مصر مامتتش .
: فكر. الأترا. هيسيييبو... مكانك مش هنا   كيرة.. وجود. في مصييير دلوقتي أهم من االباوي

 أي وقت .
 : بس دي كاطرة كبيرة   هلباويكيرة

: أنا عامل حسيييييييابي على كل التفاصييييييييل ، هترجع مصييييييير بالسيييييييلامة ، ونرجع المجد اللي االباوي
 ضاع.  

 يستأذن االباوي في القيام للحمام 
ليخبر الضيييييييييييييييابط هيارفي بمكيان كيرة، وعنيدهيا يكتشييييييييييييييم كيرة والجن أويا مؤامرة    ييذهيب اللبياوي

وبعد مطاردة ، مع هارفي يسييتطيع كيرة قتله، ولكن كيرة يصيياب  لايقاع بهم، وتبدأ الاشييباكات،  
برصييييييييياصييييييييية بعد تلقيه عدة ضيييييييييربات ، ويقوم الجن بطعن ذلك الرجل الذي قتل   كيرة( ولاول  
الجن أن لعل كيرة ينهض ولكنه لا يستطيع ويوصيه كيرة في النهاية أن لكي ل فهمي عن أبيه،  



 

1057 
 

 ئية المقاومة المصرية في عيون السينما: دراسة سيميائية لتصوير رموز المقاومة الشعبية فترة الاحتلال البريطاني لمصر في الأفلام السينما

 

 وث الاتصال الجماهيري كلية الإعلام جامعة بني سويف  حالمجلة المصرية لب

هوت كيرة بين يديه ، وتمر السييييييينين، وتأتي بعض اللقطات الأرشييييييييفية لخروج أخر الجنود الإقليز  
،  وفي الخلفية صييييييوت الزعيم الراحل وال عبدالناصيييييير الذي يتحدث  1956من مصيييييير في عام 

عن التضييييييحيات التي خاضييييييها أبناء الشييييييعب المصييييييري على مدار العقود لتحقيق النصيييييير وإخراج  
إن هي  المراحل لم نقم بها وحدنا، ولكن قامت بها أجياال عدة،  صيييييييييييييير، ويقول"  الإقليز من م

أجيال سااابقتنا مني عشااارات السااانين، كافحت وقاتلت، ولم تساااتسااالم أبدا، واساااتشاااهدت في 
 "سبيل الوطن

 : التضمينيالتحليل  
الفيلم، الذي رصييييييييد جانبًا من حياة المقاومة الشييييييييعبية في مصيييييييير والتي  في مقطع واية  

ناضيييييييلت من أجل تحرير الوطن من ااتل الإقليزي، بعد عملية اصتيال السيييييييير/   سيييييييتا. 
والقبض على عبيد القيادر الجن، أصييييييييييييييب  الوضييييييييييييييع خطيراً على أحمد عبيد الحي كيرة الذي 

هاز السيييري للثورة سيييفرك للخارج. سيييافر إلى  أصيييب  مطلوبًا عند الإقليز. قررت قيادات الج
ليبيا، ثم إلى إيطاليا، وفور وصيوله هنا. علم فن المخابرات البريطانية تبحث عنه وأصيدرت  

اقبضااااوا عليه حيوا أو ميتاا". اسمه أحمد عبد ا ي  منشيييييوراً لجميع مكاتبها في العالم يقول "
". انتقل   الاغتيالات السااااياساااايةكيرة، كيميائي كان طالباا في مدرسااااة الطب، وخطير في

بعدها إلى تركيا، حيث عا  لسييييييييينوات وكان يتنقل باسيييييييييتمرار من مكان لآخر، لأنه كان  
يعلم أن المخييابرات البريطييانييية لم تكم في البحييث عنييه، وهلييت تبحييث عنييه، وقتييل "أحمييد  

،  الشيييييييييييوارع عبد الحي كيرة" في تركيا، وعثرت الشيييييييييييرطة التركية على جثته في حفرة في أحد  
 .الاحتلاللتكون واية فدائي مصري حارب لسنوات طويلة 

قيييدم المخرج مروان حييياميييد ويييايييية هيييذا البطيييل الفيييدائي في الفيلم بطريقييية كتلفييية عن  
أحداث الواقع، بما يتناسب مع سياد الفيلم. بعد خيانة اللباوي للمقاومة واعترافه عليهم،  
تمكن من استدراج عبد القادر الجن لإخبارك بمكان كيرة في تركيا، وأقنعه بالسفر إليه وعمل  

لعودة كيرة إلى مصير واسيتعادة نشياس المقاومة ضيد الإقليز. ثم قام بتسيليمه    بعض الترتيبات
لارفي ورجاله، وبعد مطاردة عنيفة، ق  كيرة في قتل الضييييييييييييابط، ولكنه في النهاية سييييييييييييقط  
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قتيلًا بين يدي صييييديقه الجن برصيييياصيييية أحد رجال هارفي. لتنطوي صييييفحة من صييييفحات  
النضيييييال الوطني الذي اسيييييتمر في مصييييير حت خروج  خر جندي إقليزي عن أرضيييييها، وفي  

جمال عبد الناصاااااااااار في نهاية الفيلم حيث يقول: "إن هي   هذا السيييييييييييييياد، يأتي خطاب  
المراحل لم نقم بها وحدنا، ولكنها قامت بها أجيال عدة، أجيال سااااابقتنا مني عشااااارات  

ا، واستشهدت في سبيل الوطن."  السنين، كافحت وقاتلت، ولم تستسلم أبدا
وقد حمل مقطع النهاية العديد من الدلالات والرموز على مسييييييييييتوى اللغة المرئية، فقد  
تنوعييت أحجييام اللقطييات فقييد بييدأ المقطع بلقطيية طويليية  ييا هن  الجمهور ايية عيياميية عن  
البيثية، ثم تحوليت إلى لقطية متوسييييييييييييييطية طويلية عنيدميا بيدأ الثلاثية بالكلام وتبيادل الحيدييث.  

نوعت أحجام اللقطات حت تسيييييتطيع اسيييييتيعاب حركة الكاميرا  وعند بدء الاشيييييتباكات، ت
والأشيييييييييخاص،  ا يعكس حيوية وديناميكية الحدث. اسيييييييييتخدمت زوا  التصيييييييييوير المرتفعة  
والمنخفضييييييية ومسيييييييتوى النظر والزوا  المائلة لتعزيز فهم الجمهور للمشيييييييهد وتبديل المشييييييياهد 

  Pan rightالمختلفة مثل اليييييييييييييييييييي  وإههار التوتر بالمشيييييهد. تم اسيييييتخدام حركات الكاميرا  
لتعزيز التوتر والديناميكية في    Crane upوالييييييييييييييييييي    Point of viewو  Pan leftو

المشيهد وتقد، منظورات كتلفة للأحداث. اسيتخدمت الكاميرا اامولة باليد لإضيفاء جو 
من التوتر خلال المواجهات بين الشخصيات. بشكل عام، تعكس هذك الدلالات البصرية  

ر والإارة وتقد،  والسييمعية اسييتخدامًا متنوعًا ومتقنًا للعناصيير السييينمائية لخلق جو من التوت
 المشهد بشكل ديناميكي وجذاب للمشاهد.

كذلك اسييييييييتخدمت الموسيييييييييقى بشييييييييكل  يز لتعزيز الأحداث وإلاد الجو المناسييييييييب  
للمشييهد، تبدأ الموسيييقى بشييكل هادئ وحذر في بداية المشييهد،  ا يعكس الدوء والترقب  
قبل بدء التوتر والاشيييييييييييتبا.. مع اكتشييييييييييياف خيانة اللباوي وبدء الاشيييييييييييتبا.، تتزايد حدة 

العنم والتوتر في المشييييهد. تمتزج الموسيييييقى فصييييوات  الموسيييييقى وتتعالى لتتناسييييب مع ز دة  
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طلقات الرصيييييييييييياص وتبادل اللكمات،  ا يعزز الواقعية ويعمق التأثير العاطفي للمشييييييييييييهد.  
كلما اشييييتد الموقم وتصيييياعدت الأحداث، زادت حدة الموسيييييقى وامتزجت فصييييوات قرع  
الطبول،  ييا يعزز التوتر والإارة ولييذب انتبيياك الجمهور. بعييد وفيياة كيرة، تعود الموسيييييييييييييييقى  

ا يعكس الانتهاء من المشيييييييهد ويوفر لحظة للتأمل والتفكير في  لتصيييييييب  هادئة مرة أخرى،  
، 1956يختتم المقطع بلقطات أرشيفية لخروج الجنود الإقليز من مصر في عام    الأحداث.

تحرير  مع تعليق صيوتي للزعيم وال عبد الناصير يشييد بتضيحيات أجيال المصيريين من أجل  
 الوطن،  ا يعكس النضال الطويل والثوري للشعب المصري.

 نتائج القراءة التعيينية والتضمينية للفيلم 
أولا: الاسااااااتنتاجات الرئيسااااااية للتحليل التضااااااميني للفيلم مع عرض نتائج تساااااااؤلات  

 لدراسة
من خلال قراءة اليلية شاااااملة لعينة الدراسااااة، يمكن عرض النتائج الرئيسااااية للتحليل  
التضاااااميني للفيلم، بالإضاااااافة إلى اساااااتعراض نتائج التسااااااؤلات المطروحة في الدراساااااة  

 بالشكل التالي:
، فقيد قيدم الفيلم مواقم مهمية ومؤثرة في معيالجية  التي قادمهاا الفيلم  طبيعاة المعاالجاة -1

ومن الجوانب التي تميزت بها  البريطاني.    الاحتلالموضيييييييوع المقاومة الشيييييييعبية ضيييييييد  
 :هي  المعالجة

: قدم الفيلم مجموعة من البطولات  تسااااااااااليط الضااااااااااوء على البطولات الوطنية -
البريطاني.    الاحتلالالوطنية والتضيحيات التي قدمها الشيعب المصيري في مواجهة  

تم التركيز على قصيين البطولات الفردية والجماعية التي تعبر عن تضييامن ووحدة 
 وما بعدها. 1919الشعب المصري في مواجهة الظلم والتمييز الذي رافق ثورة 
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والتضحيات - الانتصارات  على  الضوء  عن  تسليط  قصصًا  الفيلم  قدم   :
ضد   المصري  الشعب  حققها  التي  وعن    الاحتلال الانتصارات  البريطاني، 

 التضحيات التي قدمها الأبطال والمقاومون في سبيل الحرية والاستقلال. 
: قدم الفيلم شخصيات تاريخية بارزة من مقاومي  تقد  شخصيات تاريخية بارزة  -

البريطاني،  ا أعطى الفيلم أبعادًا تاريخية وثقافية ووطنية تعزز من قيم    الاحتلال 
 . رعبد الناصالمقاومة والتحرر، وعلى رأسهم الزعيم سعد زصلول والرئيس وال 

والدينية - الإنسانية  والمباائ  الوطنية  القيم  تعزيز  على  القيم  الوكيز  دفعت   :
طوائفه  الوطنية   اختلاف  على  الشعب  من  أفرادًا  والدينية  الإنسانية  والمبادئ 

وطبقاته الاجتماعية للاشترا. في أعمال المقاومة،  ا يبرز عظمة الرون الوطنية  
 والإرادة القوية للشعب في الدفاع عن حريته وكرامته. 

ق  الفيلم في تقد، معالجة  يزة  كيفية معالجة الفيلم لموضااااااوا المقاومة الشااااااعبية:   -2
البريطاني، حيث قدرم اسيتخداماً فعرالًا لكافة    الاحتلاللموضيوع المقاومة الشيعبية ضيد  

 ، والتي تمثلت في:عناصر اللغة السينمائية، سواء المرئية أو المسموعة
: قييدرم الفيلم صييييييييييييييوراً واقعييية للأحييداث التي جرت خلال ثورة التصاااااااااااوير الواقعي -

،  ا سييييييياعد المشييييييياهدين على فهم تجربة الشيييييييعب المصيييييييري ومعاناته تحت 1919
خلال هيذك الفترة. حييث اعتميد فيلم "كيرة والجن" على نوعين من المواد    الاحتلال

 وهي: التاريخية المستخدمة بشكل شائع في السينما،
التي قامت ففعال بطولية    الوكيز على الشااااخصاااايات التاريخية الإ ابية - أ

البريطاني. ومع ذلك، لم تكن    الاحتلالمن أبناء الشييييعب المصييييري ضييييد 
 هذك الشخصيات مسلط عليها الضوء في الأعمال الدرامية السابقة. 
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 وث الاتصال الجماهيري كلية الإعلام جامعة بني سويف  حالمجلة المصرية لب

، مثيل "حيادثية دنشييييييييييييييواي  اساااااااااااتخادام الفيلم بعض الأحاداث التااريخياة -ب
، 1919مارا   14"، وقتل المصييييييلين في مسييييييجد الحسييييييين في  1906

ا وإصيييييابة   12والتي أسيييييفرت عن مقتل    خرين، وقتل مائة   30شيييييخصيييييً
فلان في قرية ميت القرشيييييييييييي في دافظة الدقهلية، واصتيال السيييييييييييير /    
سييتا.. تم اسييتخدام هذك الأحداث لتصييوير العصيير وتلك الفترة التاريخية  

، حيث  1919لمهمة في تاريخ مصيييييييييير والتي تبعت الثورة المصييييييييييرية عام  ا
اعتميد الكياتيب هيذك الأحيداث التياريخيية كهيكيل عيام لتقيد، دور المقياومية  

البريطاني، على الرصم من أنه    الاحتلالالشييعبية المصييرية في النضييال ضييد  
 جاء برلية معاصرة وفسلوب درامي جذاب.

: اسيييييييييييتطاع الفيلم، من خلال  الاسااااااااتعانة بالمؤثرات البصاااااااارية والتقنيات ا ديثة   -
اسيييييييتخدام التقنيات الحديثة، إعادة إحياء الأحداث التاريخية بطريقة مثيرة للاهتمام،  
 ا جذب الجماهير وزاد من قوة الرسييييييالة التي لملها. وقد اتسييييييم هذا بالاسييييييتخدام  

 (.VFXالإبداعي للمؤثرات البصرية  
يعرف صيييييانعو الأفلام  اسااااتخدام اللوحات الكتابية وأساااالوب الراوي في الفيلم:     -

بشيييييييييكل طبيعي المواقع التي لب اسيييييييييتخدام فيها أنواعًا معينة من اللوحات الكتابية  
والمواضيييع التي ينبغي اسييتخدام الصييوت المصيياحب فيها. وكذلك، يعلمون أن الجمع 

". في  "كيرة والجنبين الاثنين يكون ضييرورً  في بعض الحالات، كما حدث في فيلم  
هذا الفيلم، تم اسيييييتخدام اللوحات في بدايته وأثناء الأحداث لأداء بعض الوهائم.  
لتوي الفيلم على عبارات كتابية لالاف العناوين الرئيسييييييييية، وتعُرف اللوحة الكتابية  

ا. هكن أن  ببسييييييياطة على أوا أي مادة مطبوعة تظهر في الفيلم، وتعُتبر عنصيييييييراً مرئيً 
، وقيد تم اسييييييييييييييتخيدامهيا في الفيلم أحييانًا لنقل  58تسييييييييييييييهم بشييييييييييييييكيل كبير في الحكيايية
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 وث الاتصال الجماهيري كلية الإعلام جامعة بني سويف  حالمجلة المصرية لب

، بهيدف  1919معلوميات حول بعض الحقيائق التياريخيية التي وقعيت خلال أ م ثورة  
وه اسااااااااتخدام اللوحات الكتابية في  تقليل طول البيان التفسيييييييييييري لتلك الحقائق.  

 بداية الفيلم لأغراض:
الكاتب   أو أدبي(  مقتطم تصدير   - أ بعبارة  الفيلم  بدأ  حيث  استشهاد 

 برنارد شو مكتوبة باللون الأحمر على خليفة سوادء.  
قرية    -ب للفيلم    التمهيدية  الأحداث  فيه  ستجري  الذي  المكان  ذكر 

 (.  1906 - دنشواي
لصدد قصة الفيلم وأنه مبني على أحداث تاريخية ولكنه لا يعتبر    تأكيد  -جي

 وثيقة تاريخية. 
من خلال كتابة عبارة    أثناء أحداث الفيلم كذلك أستخدمت اللوحات الكتابية الداخلية    

للمشاهدين وتم استخدامها لتوضي  بعض   معروف صير يكون  قد حداً  تشرن توضيحية
)أعداا القتلى ومن حكم  وكان من بينها    1919الأحداث المهمة التي رافقت أ م ثورة  

– حااث ميت القرشي    –حااث مسجد ا سين    -1919عليهم بالإعدام في ثورة  
والمكان   الزمان  ، استخدمت أيضا لتحديدأعداا القتلى من المصريين في أعمال السخرة( 

وأياء الشخصيات التي تقوم أفراد المقاومة بعمليات فدائية ضدها لتعريم المشاهد أحيانا  
لسواان/ السير/ لي  حااث اغتيال سراار الجي  وحاكم ابها قبل تنفيذ العملية مثل  

 اغتيال كييف/ اغتيال العقيد اوجلا (.  -ستا 
الذي يقوم أحيانًا بوهيفة تمهيد تفسيري،    وفي استخدام الصوت المرافق )الراوي(،

لكي الصوت ما لب أن نعرفه قبل أن يبدأ الفيلم. في بعض الحالات، يكون الصوت  
بمثابة حبل طوارئ يشدك صانع الفيلم حين لا لد طريقة أخرى لنقل المعلومات. يكتسي  

رة. عندما تكون الصورة  المعلق أهمية بالغة من أجل المساهمة في القراءة الضمنية لمعي الصو 
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 وث الاتصال الجماهيري كلية الإعلام جامعة بني سويف  حالمجلة المصرية لب

صامضة عند تقدهها بشكل خام، تكون دملة بالغموض وتحمل وهائم دلالية متعددة.  
استخدم المخرج الراوي لتقد، تفسيرات وتأويلات للمعاني الصرلة والضمنية التي حاول  

على    كيرة والجن" . جاءت صيغة الصوت المرافق في فيلم " 59المخرج طرحها والتعامل معها 
فهمي أحمد  صيغة الراوية  أنا(، حيث تكشم واية الفيلم أن الأحداث جاءت على لسان  

الذي كان يروي تاريخ والدك المشرف. يتض  ذلك في المشهد الأخير من    كيرة  يعبد ا 
المشاهد  في  خاصةً  الفيلم،  مشاهد  من  العديد  في  الراوي  استخدم  قد  والمخرج  الفيلم. 

كيرة بها، والتفاعلات التي    يعبد الحالاستهلالية لإعادة تمثيل حادثة دنشواي وعلاقة أحمد 
نتجت عنها من حرا. شع  بقيادة زعيم الأمة سعد زصلول. وكذلك، تم التعريم فبطال  

فاستخدام الراوي  المقاومة وخلفياتهم، والأسباب التي دفعتهم للمشاركة في أعمال المقاومة.  
كان الدف منه هو تمرير فترة زمنية معينة من حياة الشخصيات حت يصل إلى الحوادث  

من الأحيان من أجل توضي  بعض    ، وكان استخدام التعليق في كثير1919التي تلت ثورة
 الأمور التي قد تغيب عن إدرا. المشاهد.

وقيد تمثليت في   المخرج،كيذليك يوجيد معيالجية إخراجيية مهمية في هيذا الفيلم لجيأ اليهيا     -
، فاسيييييييييتخدام الأز ء  اساااااااتخدام الأزياء العساااااااكرية للجي  الإنجليزي بطريقة رمزية

الإقليزي شييييييييييكل رمزاً قو ً،    الاحتلالالعسييييييييييكرية  في تصييييييييييوير جنود وضييييييييييباس قوات  
موضيييحا المدى الذي هكن أن هتد فيه سييييطرة الإقليز على الشيييعب المصيييري في ذلك  
الوقت. تجسيييد هذا التصيييوير في ارتداء الممثلين للزي العسيييكري، الذي يرتبط بالسيييلطة  

ية. وهذا يعطي مدلولات ذهنية  الاحتلالوالقوة، ويظهر بوضييييون اليمنة الفعرالة للقوات  
كبيرة وعميقة في ذهن المشييييياهد، تعكس الأز ء العسيييييكرية في هذا السيييييياد ليس فقط  
الجانب الجسيييييييدي للسييييييييطرة، التي هارسيييييييها ااتل والشيييييييدة والبأا الذي كانوا عليه في  

ا السييطرة على اللباا والوية،  ا يبرز التفود الفك  ري  تعاملهم مع المصيريين ولكن أيضيً
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 وث الاتصال الجماهيري كلية الإعلام جامعة بني سويف  حالمجلة المصرية لب

على حييياة    الاحتلالوالثقييافي للمحتييل. هييذا التمثيييل يعزز فهم المشييييييييييييييياهييد لمييدى تأثير  
الشييييعب وكيم لبرهم على التأقلم مع واقع لا يعبرر عن هويتهم الوطنية الحقيقية، وهذا  
يوضيي  مدى الاهتمام الذي ولدك المخرج للطاقة التعبيرية التي تتمتع بها الأز ء وتأثيرها  

 في اامول الفكري للمتلقي.
عمد المخرج إلى اسيييتخدام الضيييباب والدخان في مشييياهد الثورة وعملية حرد المعسيييكر   -

الاقليزي وفي عملييية المطيياردة بعييد اصتيييال   القيياضييييييييييييييي كييم(، وعمييل على ز دتهييا  
، وهذك معالجة إخراجية تبدو وكأوا نابعة بصيييييييييييييورة طبيعية  VFXوتكثيفها عن طريق  

وتلقائية من صيييميم الحدث أو الفعل الدرامي المتمثل في مشييياهد المعار. والاشيييتباكات  
كأن يكون هنا. ضيييييييباب أو دخان في الجو نتيجة تطاير الغبار والأتربة من سييييييياحات  

يول وتصياعد ألسينة النيران  المظاهرات وأماكن تنفيذ العمليات نتيجة حركة العربات والخ
 من البيوت والسيارات ااترقة والأعلام المشتعلة في المكان .

للتعبير عن الدلالات المتعلقة بمشيييييياركة    المونتاج الإيديولوجياسييييييتخدم المخرج تقنيات   -
الإقليزي. يظهر ذليك    الاحتلالوتمثييل ويع أطيياف المجتمع في عمليية المقياومية ضييييييييييييييد 

 37الذي اسييتمر لأكثر من    الاحتلالكدليل على مدى كراهية الشييعب المصييري لذا 
ا في ذلييك الوقييت. عبرر المخرج عن هييذك الأفكييار من خلال تقنيييات المونتيياج،  ييا  عييامييً
لعل المشيييييييييياهد يشييييييييييعر وكأنه يشيييييييييياهد الأحداث مباشييييييييييرة. تميزت إيقاعات اللقطات  
بالسييييرعة، خاصيييية في مشيييياهد الحركة وعمليات الاصتيال التي نفذها أفراد المقاومة ضييييد  

للقطات، سيييييييييييواء  تمد المخرج على التوازن التركي  في تنوع وتسيييييييييييارع تتابع االإقليز. اع
كانت عامة، أو متوسييييييييييطة، أو قريبة. تم تحقيق التقطيع بين هذك اللقطات سييييييييييواء من  
خلال اسيتخدام الحركة البانورامية السيريعة للكاميرا أو باسيتخدام أدوات المونتاج بشيكل  
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 وث الاتصال الجماهيري كلية الإعلام جامعة بني سويف  حالمجلة المصرية لب

متسيييييييارع، بهدف إارة وجذب انتباك المشييييييياهدين نحو التطورات الدرامية الجارية وتحقيق  
 اندماجهم مع شخصيات العمل.

رافقت صالبية مشيييياهد الفيلم الموسيييييقى الترقبية الحذرة،  ا جعل الجمهور يظل في حالة   -
خوفاً من تعرضييييها للأذى،    الشييييخصيييييات،انتباك شييييديد وقلق في الوقت نفسييييه بشييييأن  

خاصييييييية أن صالبية الفيلم احتوت على مشييييييياهد صيييييييراع وحركة. وقد اعتمد الفيلم على  
موسيييييقى إيقاعية مؤثرة لتعزيز الحركة والتشييييويق، حيث امتزجت هذك الموسيييييقى في كثير  
من الأحيان مع أصيييييييوات الصيييييييراخ ودوي الانفجارات وطلقات الرصييييييياص وصيييييييفارات  

تشيييابك كل هذك العناصييير لعل المشييياهد يعيش الحدث بشيييكل  الإنذار. ولا شيييك أن  
 واقعي من خلال التجربة البصرية والسمعية.

اهتم الفيلم بتقد، ديكورات وملابس وإكسييسييوارات تناسييب المرحلة التاريخية، وتصييوير   -
مشيييييياهد حركة متماشييييييية مع طبيعة الالتحامات الجسييييييدية  نذا.، تقترب فيها الكاميرا  

 من الوجوك والأجسام لتذكرنا فننا نشاهد عملًا عن قصن منسية بالأساا.
اليل الالات عناصااااااار التصاااااااوير وصاااااااناعة اللقطات واورها في تصاااااااوير معاناة   -3

 :الشعب المصري بشكل واقعي خلال تله الفوة
 Jean-Lucكان المخرج الفرنسيييي جان لو. صودار  الالات التأطير في الفيلم:   -

Godard ا بالقول أن اللقطيية المقربيية اخترعييت للمييأسييييييييييييييياة، واللقطيية البعييدة    مغرمييً
للملهاة. وهذا القول هو تبسيييييييييييييييط مبالغ فيه، لكن صودار على حق حين يوحي أن  
لدى صييييييانعي الأفلام أسييييييبابًا لاختيار لقطة معينة وليس لقطة أخرى، وذلك يعتمد  

لمثال،  على نوع الفيلم الذي يصييينعونه أو نوع المشيييهد الذي يصيييورونه. فعلى سيييبيل ا
هكن للقطة المقربة أن تكشييييييم عاطفة معينة قد لا تلتقطها اللقطة البعيدة، كما أن  

وسيييييييييييييييلية للتيأكييد، واعتميد المخرج على اللقطيات القريبية ولقطيات رد    اللقطاة المقرباة
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 وث الاتصال الجماهيري كلية الإعلام جامعة بني سويف  حالمجلة المصرية لب

الفعيل في صيالبيية المشييييييييييييييياهيد اليداخليية، وبعض المشييييييييييييييياهيد الخيارجيية، أثنياء المظياهرات  
، حييث أن هيذك اللقطيات ذات تعبيريية عياليية. كميا أويا تنب  عن المخفي  والمطياردات

والمتوقع حدوثه مسييييييييييييييتقبلًا، وكذلك فهي تركز على التفياصييييييييييييييييل والأحداث المهمة،  
إطلا  النيران على  والعناصييييييير التي تملك تأثيراً خاصييييييياً في أحداث المظاهرات، مثل  

، راية تسييييييقط، سيييييييارة تحترد، بطل يقُتل، أقدام أحصيييييينة  امرأة تسااااقط قتيلة،  طفل
تيدوا المتظياهرين. لا شيييييييييييييييك أن مثيل هيذك اللقطيات القريبية والمتوسييييييييييييييطية لمثيل هيذك 
الأحداث قد ريت صيييييييييييييورة بصيييييييييييييرية أمام المشييييييييييييياهد، لما كانت عليه أحداث ثورة  

عام، وهو ما لعل الجمهور مسييتحضييراً لذك   100يها أكثر من  التي مر عل 1919
مليون شييييييييييييييخن    2الصييييييييييييييور، التي ذكرتهيا كتيب التياريخ، والتي ذكرت أن أكثر من 

ألاف شيييخن. وكذلك العديد   3شييياركوا في مثل هذك المظاهرات وتم قتل أكثر من  
عليها بلقطة  من التفاصييييييل المهمة الكثيرة التي لا هكن تغطيتها صيييييور ً أو السييييييطرة  

عيامية أو بعييدة. وحت مع تغطيية هيذك التفياصييييييييييييييييل في اللقطية العيامية والتي جياءت في  
ويياييية الحييدث، ربمييا لا تعطي نفس المييدلول أو الإليياء الفكري أو الييذهني. كييذلييك  

التفاعل الاجتماعي بين الشييييييييخصيييييييييات  لإههار    اللقطات المتوسااااااطةاسييييييييتخدمت  
م اللقطات القريبة والمتوسييطة في المشيياهد . كذلك عمد المخرج إلى اسييتخداوتواصييلها

الرومانسييييييييية والعاطفية، حيث اسييييييييتطاع المخرج الحفات على الخط الدرامي العاطفي  
خلال أحداث الفيلم المليء بالحركة والأكشيين ومشيياهد إطلاد النار. وهي المشيياهد 

دو  التي وعييت مييا بين  كيرة وإهيلي( ومييا بين  الجن ودولييت(. فيياللقطيية القريبيية تبيي
ذات ألفية وحميميية من قبيل المتلقي، أو قيد لبهيا في أحييان كثيرة لأويا تبيدو قريبية منيه  
وإليه، وخصييوصيياً إذا ما كانت صييورة بصييرية لطيفة تحمل وجهًا أنثوً  ويلًا أو بطلًا  

أن تعبر عن عيييياطفيييية قوييييية، هكن    للقطاااة المقرباااةدبوبًا. وفي حين أن من الممكن  
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أن تكون فعيالية بطريقية كتلفية. واسييييييييييييييتخيدمهيا المخرج في مشييييييييييييييياهيد    للقطاة البعيادة
ومشهد معسكر الإقليز بوسط البلد، وفي مشهد القرية التي    والمطاردات،المظاهرات  

تنتمي إليهييا دولييت، فكييانييت اللقطيية الواسييييييييييييييعيية من أكبر التحييد ت التي واجههييا  
المخرج. حيث اسيييييييتطاع من خلال اللقطات الواسيييييييعة والطويلة في مدتها اسيييييييتخراج  

ت. كذلك  العديد من عناصيير الحركة والصييراع داخل مشيياهد الثورة ومشيياهد المطاردا
تمكن المخرج من خلال اللقطات الواسييييييعة أن يرسييييييم هوية بصييييييرية لشييييييوارع وميادين  
القاهرة في هذك الحقبة. وكان الاسييييييييتخدام لا في الغالبية في بداية المشييييييييهد ليؤسيييييييس  

ن بالحييدث الييذي سيييييييييييييييييدور فيييه. وكييان التنوع مييا بين هييذك اللقطييات  لعلاقيية المكييا
واللقطات المتوسيطة والقريبة داخل المشيهد أو المقطع بما يتناسيب مع الموقم الدرامي  

، التي تعددت أكثر من ثلاث دقائق، ومن أجل  وفي اللقطات الطويلة زمنياالدائر.  
عدم رصبة المخرج في إحداث قطع أثناء الانتقال بين العناصيير البصييرية حت لا يقطع  

.  Steadicamالتدفق البصيييري للمشييياهد، جاء اللجوء إلى اسيييتخدام سيييتيديكام  
وهي  لة تصيييوير متصيييلة برباس يلبسيييه المصيييور،  ا يتي  له سيييلاسييية الكاميرا اامولة  
دون الاهتزاز الذي كثيراً ما ينتج عن اسييييييييييييييتخدام  لة التصييييييييييييييوير اامولة باليد. وقد  

ة في تصيييييييييوير مشييييييييياهد المظاهرات والمطاردات أثناء وبعد تنفيذ عمليات  كانت مثالي
الاصتيالات التي قامت بها المقاومة ضد الإقليز. وليست الستيديكام مثالية للقطات  
المتحركة فحسب، لأوا تقلل من الحاجة إلى تجهيزات تصوير معقدة، بل هي تسم   

 الفيلم العادي. أيضًا للقطة المفردة أن تستمر لفترة تعادل طول
هي الزاوية الغالبة، وتعني أن الكاميرا تراقب    الزاوية الموضااوعيةكانت    وفي زوايا التصااوير

ا إلى اسييييتخدام   الحدث بشييييكل موضييييوعي دون التأثير في الواقعية. ولكن لجأ المخرج أيضييييً
لإههار التباين بين القوة والضييعم في مشييهد الضييابط هارفي    الزاوية المرتفعة والمنخفضااة
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مع اللباوي في السجن. وأههرت نتائج التحليل أيضًا وجود بعض اللقطات بزوا  مرتفعة  
أو منخفضييييييييية من أجل الاتسييييييييياد وليس من أجل الرمزية أو الصيييييييييورة المجازية. فمثلًا، في  
حديث حسيين نشييأت مع أحمد كيرة، كان شييخن على الأرض ينظر إلى شييخن ما في  

نظر إليه من زاوية منخفضييييية، و لة التصيييييوير  الأعلى، فلابد من تصيييييوير الشيييييخن الذي ي
 موجهة إلى الأعلى.

الحركية في الفيلم أحيياناً تكون خيادعية،  الالات الصاااااااااااورة وحركاة الكااميرا في الفيلم:   -
 Pan rightفعندما تدور الكاميرا على دور ابت، إما من أجل اسيييييييييييييتدارة أفقية  

& pan left  أو لقطة عمودية )Tilt up & tilt down إذا أردنا    –(، فهي
لا تتحر. حقًا، ولا يتحر. سوى رأسها عندما تتحر. الكاميرا أفقيًا    –الدقة في التعبير  

على دورها من اليسيييييييييار إلى اليمين أو العكس، تكون هذك اللقطة دوران. ومن خلال  
الدوران، يسيييتطيع المخرج أن لعل الكاميرا تعلراق على الوضيييع، وبذلك لعلها تكاد أن  

أنواع اللقطات  ون إحدى الشيييييخصييييييات. وللقطات المتحركة مزا  بارزة بالمقارنة مع  تك
الثابتة، لأوا تسييييييتطيع أن تشييييييمل مسيييييياحة أكبر وتوفر تفاصيييييييل أكثر، وبذلك هكنها  
الحفيات على مزاج معين لفترة أطول من الزمن. وفي حين أنيه هكن لليدوران والميلان أن  
يقوميا بيدور "الأنا البيديلية" للشييييييييييييييخصيييييييييييييييية، فيإن اللقطية المتحركية هكن أن تكون رفيقيًا  

ولذا جاء الفيلم مليء بالحركة وتعددت أنواع الحركة فيه، سيواء    .60ئيةللشيخصيية صير مر 
كييانييت حركيية الكيياميرا حول دورهييا أو تحريييك الكيياميرا على معييدات لمتييابعيية الأحييداث  
المتلاحقة والمتسييييارعة في الفيلم. حيث أن اسييييتخدام حركة الكاميرا المتسييييارعة والانتقال  

ة في الأحداث،  ا يسيييييييييييياهم في ز دة  بين اللقطات بسييييييييييييرعة يولد الحماا والديناميكي
التوتر والإارة لدى المشييييييييييييياهدين، ولعلهم يعيشيييييييييييييون تجربة مشييييييييييييياهدة مليثة بالحماا  

"  Aerial shot" واليييييي "steadicamوالتشويق. واستخدام التقنيات الخاصة مثل "
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يضيييييم تأثيراً بصييييرً   يزاً ويسييييلط الضييييوء على حجم وأهمية الأحداث التي تجري. وفي  
الفيلم كان التصيييييييوير في أماكن ضييييييييقة من بين أبرز التحد ت الحاضيييييييرة فيه، وهو أمر  
مطلوب بالضييييييرورة بسييييييبب طبيعة أحداث الفيلم، الذي يدور حول مجموعة سييييييرية من  

قليز، حيث يتجمعون في كبأ سيييييييييييري لطباعة  أبطال المقاومة يعملون ضيييييييييييد الملك والإ
المنشيييييييورات والاتفاد على العمليات الفدائية التي يقومون بها. وعلى الرصم من الضييييييييق  
الشديد للقبو الذي لمع أفراد المقاومة، إلا أن مدير التصوير استطاع التحر. بالكاميرا  

المظاهرات    بسيييييييلاسييييييية، وكان ويع الممثلين هاهرين بوضيييييييون. كذلك، كانت مشييييييياهد
والمطاردات تحتاج إلى حلول كثيرة سييييييييييييواء لحركة الأشييييييييييييخاص أو حركة الكاميرا، وجاء  
ذليك بإنسييييييييييييييييابيية كبيرة في أحيداث "الثورة" وميا تبعهيا من عملييات اصتييال للضييييييييييييييبياس  
الإقليز، بميا في ذليك حيادثية اصتييال العقييد دوجلاا والقياضييييييييييييييي كييم، ودياولية مقتيل  

.، وفي النهاية المطاردة الأخيرة في اسييطنبول والتي اسييتشييهد  هارفي ومقتل السييير   سييتا
 فيها كيرة.

كذلك هنا. إمتاع بصييييري يتجلى في المشيييياهد الليلية ذات الإضيييياءة الملاءمة للعصيييير،  
وتطويع للصييييييييييييييورة لتعبر عن المخياطر التي يواجههيا المقياومون، إذ نراهم في لقطيات كتلفية،  

إلى المخبأ السيييييري، ويتواجدون داخل تكوينات ضييييييقة    المؤديةيسييييييرون في الممرات المظلمة  
خانقة، لكن الفيلم لا يعبر عن هذك المآزد على مسيييييييييتوى السيييييييييرد، وبمرور الأحداث يغرد  

 .بصر ً ودرامياً في معار. بطليه مع الإقليز وشجارهما معاً من حين لآخر
 الالات الموسيقى التصويرية والمؤثرات الصوتية في الفيلم:   -4

الموسيييييييييقى تترجم الصييييييييورة الفيلمية أو المشييييييييهد الدرامي وتعزز القيمة العاطفية فيه من  
خلال تنوع الأنغام والإيقاعات. بمعي  خر، فإن الموسييييقى التصيييويرية هي عنصييير أسييياسيييي  
من النسييييج الدرامي يقرب المضيييمون الفني إلى ذهن المشييياهد ويعزز اسيييتمتاعه، بما في ذلك  
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المشيييييييييياهد، من أجل تحقيق الدف الدرامي دون إحسيييييييييياا بالملل. وهذك العلاقة المباشييييييييييرة 
والوثيقة بين الموسيييييييييييقى والصييييييييييورة تمن  المسييييييييييتو ت المرئية الإحسيييييييييياا بالحزن والغضييييييييييب  
والرومانسييييية، دون أن تزاحم الصييييورة تشييييكيلها الجما  والفني. بل ترافق الموسيييييقى الصييييورة  

 وسيقى أو فن تكون الموسيقى جزءاً من أحداث الفيلم.الناطقة، سواء بتسجيل الم
بدور مهم في إضيييييييفاء الجو المناسيييييييب على   قامت الموساااااايقى التصااااااويريةوفي الفيلم،  

الفيلم، حيث عززت الأجواء التشييييويقية وأضييييافت إلى توتر الأحداث. في مشيييياهد العنم  
التي تبدأ بلقطات ترقبية، بدأت الموسييييييييييقى بشيييييييييكل هادئ ثم تزايدت تدرليا في الذبذبة  

ر لدى  كلما تصييييييييياعد المشيييييييييهد، وذلك لأن ز دة سيييييييييرعة الإيقاع الصيييييييييوتي تزيد من التوت
المشييييياهد. بالنسيييييبة لاسيييييتخدام الموسييييييقى التحذيرية الادئة، فإوا تحمل دلالات مهمة في  
إلاد الأجواء المناسييييييييبة ونقل المشيييييييياعر والمعاني في المشييييييييهد. تعكس هذك الموسيييييييييقى الجو  

وفي    المشيييحون بالتوتر والترقب، وتحذر المشييياهد من قدوم شييييء سييييء أو حدث مفاج .
الموسييييقى الادئة التي ترمز إلى السيييكينة، وعكسيييت الجو الأسيييري  بعض المشييياهد، ههرت  

والودي اليذي سييييييييييييييياد بعض المشييييييييييييييياهيد، كميا أبرزت الجيانيب الإنسييييييييييييييياني والميألوف لحيياة  
الشيييخصييييات. كذلك، تندمج الموسييييقى مع الأصيييوات الأخرى في المشيييهد، مثل المؤثرات  

ل أصييييييييييوات الحياة تأكيدًا على  الصييييييييييوتية، لتعزيز الحالة العاطفية أو الجو اايط. حيث تمث
واقعية المشياهد وتضييم لمسية من الحياة اليومية إلى السيياد الدرامي،  ا لعل الحوار أكثر  
قوة واقترانًا بالواقع. وباسيتخدام هذك العناصير الموسييقية والصيوتية، يتم تعزيز التوتر والترقب  

عل الجمهور ينغمس بشييييكل  في الحوار وإضييييفاء الواقعية على المشييييهد بشييييكل أكبر،  ا ل
 أعمق في أحداث القصة.
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 ( في الفيلم:VFXالالات المؤثرات البصرية ) -5
تم بناء العديد من مواقع التصييييييييييوير داخل الفيلم باسييييييييييتخدام المؤثرات البصييييييييييرية، وقد 
جاءت هذك المؤثرات بشكل متناسب مع الفيلم، حيث لم يشعر المشاهد بوجود أي صرابة.  

"، حيث تم إنتاج  كيرة والجن( العمود الفقري لنجان فيلم "VFXالمؤثرات البصييرية  تمثل  
. تم صييييناعة هذك المشيييياهد أو إجراء تعديلات  VFXمشييييهدًا بتقنيات   1020أكثر من  

حيث تم الاعتماد عليها بشييييييكل كبير في  وإضييييييافات عليها باسييييييتخدام المؤثرات البصييييييرية.  
صيييييييييييييناعة الديكورات الخارجية واللقطات الواسيييييييييييييعة لتلك الأماكن بهدف من  المشييييييييييييياهد 
مصيداقية أكبر لأحداث الأكشين التي تدور. تم تحقيق ذلك من خلال ز دة أعداد الخيول  
  في المشييييييييياهد، وأعداد الأشيييييييييخاص وز دة عدد الأسيييييييييلحة المسيييييييييتخدمة، وتصيييييييييوير النيران

منطقة وسيط    والانفجارات، واسيتخدام سييارات قدهة الطراز. كما تم بناء ديكورات تحاكي
البلد التي جرت فيها صالبية أحداث الفيلم، والتي تم تصييييييييييييويرها تقريبًا في ميدان سيييييييييييييلمان  

، والذي كان من المعالم البارزة في مصييييير في تلك الفترة. كما -طلعت حرب حالياا  -باشيييييا
كانت جغرافيا القاهرة في هذا العصير كتلفة، حيث كانت لدى الإقليز معسيكرات داخل  
القاهرة في منطقة وسييييييط البلد، وكان ميدان التحرير الحا  يعُرف باسييييييم ميدان الإياعيلية  

ا تحقي بالقرب من المعسيييكر    كافيه ري ق جغرافيا وجود  في تلك الفترة. كان من المهم أيضيييً
الإقليزي، وأن يكون قريبًا من المتحم المصيري بتصيميمه الذي كان عليه في ذلك الوقت،  

العتبة الذي اندلعت فيه الاشييييييييتباكات بين المتظاهرين وقوات الجيش  وكذلك داكاة ميدان  
الاقليزي خلال أحيداث الثورة، وليذليك، واجيه صييييييييييييييانعو الفيلم تحيدً  كبيراً في دياكياة هيذك 

 سنة.  100الفترة التاريخية التي مرت منذ أكثر من 
وكان من المهم التعامل مع اسيييييييتخدام المؤثرات بشيييييييكل اسيييييييتراتيجي ليس فقط لإبهار  
ا لتكون جزءًا من اسيتراتيجيات تطور الحبكة ومنحها زخماً. في بعض   المشياهدين، وإةا أيضيً
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الأحيان، تكون المؤثرات الرقمية ذات فائدة ليسيييت فقط في تقليل تكاليم الإنتاج، ولكن  
ا في تنفيذ مشيييييييياهد لا هكن أن تتم إلا عن طريق   كما في مشيييييييياهد طائرات    VFXأيضييييييييً

. كيذليك الجيش الاقليزي والجيش التركي في الحرب العيالميية الأولى التي اسييييييييييييييتخيدمهيا الفيلم
صيرت التقنية الرقمية بشييييكل كامل الطريقة التي يبتكر بها صييييناع الأفلام المؤثرات البصييييرية،  
ومع ذلك، يتضيي  أن التقنية وحدها لا ترفع من مسييتوى الجودة الفنية في السييينما. لذا، لا 
هكن أن تكون المؤثرات البصييييييييييييييرية هدفاً ذاتيًا، بل لب أن تكون وسيييييييييييييييلة لتحقيق الغاية  

ت البصيييرية القصييية التي يرصب صيييانع الفيلم في سيييردها،  رجوة. حيث لب أن  دم المؤثراالم
ومن بين أبرز اساتخدامات المؤثرات البصارية في  .  وتعُتبر جزءًا أسيياسيييًا من ترتيب المشييهد

 :الفيلم
داكاة هذك الفترة بشييكل كبير جداً، سييواءً من حيث المباني أو الألوان، حيث تم بناء     ➢

الديكورات بشكل شبه كامل سواء عبر التصوير الفعلي أو باستخدام تقنيات المؤثرات  
( بالاعتماد على خرائط حقيقية لتلك الحقبة. تم إنشاء منطقة وسط  VFXالبصرية  

البلد بدقة، مع داكاة شيييكل المعسيييكر الإقليزي وإضيييافة تحسيييينات بصيييرية باسيييتخدام  
VFX    لرفع مسيييييتوى واقعية المكان، وكذلك تم اسيييييتخدام تقنيات الرسيييييوم الحاسيييييوبية
CGI    شيييييييهد الواسيييييييع  الملتجسييييييييدWide shot   الذي يظهر المعسيييييييكر الاقليزي

 داخل القاهرة.
تم اسييييييييييييتخدام خيول تنتمي إلى نفس فصيييييييييييييلة الخيول التي كان يسييييييييييييتخدمها الجيش   ➢

 الإقليزي في ذلك العصر، وتم ز دة عددها باستخدام تقنيات المؤثرات البصرية.
تم دمج الضيييييييييباب الذي تم تصيييييييييوير جزء منه بشيييييييييكل طبيعي وجزء  خر تم إضيييييييييافته    ➢

للضيييييييباب  . وكان هذا تحد  لفريق العمل في تحقيق انسييييييييابيه وواقعية  VFXبواسيييييييطة  
المصينوع بحيث يظهر بنفس الشيكل والتأثير الذي كان موجودًا خلال التصيوير الفعلي،  

  ا أضفى واقعية استثنائية لمشاهد الصراع.
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هي حادثة اصتيال    VFXمن بين المشييييييياهد التي اعتمدت بشيييييييكل كبير على تقنيات   ➢
 كييم(، حيث تمت إضيييييييييييييافة العديد من العناصييييييييييييير مثل سييييييييييييييارات تنقلب، وزجاج  

. تم ذلك لز دة فعالية  VFXيتحطم، وز دة عدد الأفراد والخيول باسييتخدام تقنيات  
 لقطات الأكشن وتعزيز الإحساا بقوة المطاردة والمعركة أثناء تطور الحادث.

كذلك، تم إنتاج ويع طلقات الرصييييييييييييياص التي خرجت من المسيييييييييييييدسيييييييييييييات والبنادد   ➢
(، ولم يتم اسيتخدام رصياص مزيم لتعزيز  VFXباسيتخدام تقنيات المؤثرات البصيرية  

 عوامل السلامة.
ومن بين الأمور التي اعتمد عليها الفيلم، وكان من المسييييتحيل الحصييييول عليها إلا من    ➢

، هو طراز الطيائرات في الحرب العيالميية الأولى. ههرت في الفيلم نوعيان  VFXخلال  
الجيش  وطييييييائرات  التركي  الجيش  كتلفين  طييييييائرات  مشييييييييييييييهييييييدين  في  الطييييييائرات  من 
الإقليزي(. تم إنشيييييييييييييياء ةاذج تحاكي هذك الطائرات بدقة، مع التركيز على تفاصيييييييييييييييل  

 اة واقعية طيراوا.تصميمها والرسومات الموجودة عليها، بالإضافة إلى داك
في  فينال الفيلم( والمقطع الأخير، الذي كان من المفترض أن يتم في إسييييييييطنبول، كان    ➢

من المهم تجسيييد تلك الفترة التاريخية من حيث المكان والندسيية المعمارية. تم ذلك عبر  
(، حيث تم اسيتبدال السيفن التي ههرت في المشيهد النهائي بنماذج  VFXاسيتخدام  

تمثل السييفن المسييتخدمة في ذلك الوقت. تمت إضييافة عناصيير أخرى إلى المشييهد ترتبط  
بتلك الفترة الزمنية، مثل الأعلام والمناهر المختلفة للشييييييييييييييوارع، لإعادة إنشيييييييييييييياء المكان  

 بشكل يعكس طابعه في تلك الحقبة.
 الالات الألوان والإضاءة في الفيلم: -6

يختار صييانعو الأفلام الألوان المتاحة لم لاسييتخدامها من أجل إيصييال رسييالة أفلامهم  
ومزجها على أفضييييييييييل وجه، فالأحمر، على سييييييييييبيل المثال، هثل الخطر والشييييييييييغم، وكذلك  
الموت، بينما هثل الأخضييير الحياة والنمو، وهثل بصيييورة خاصييية البعث. وهكن للاسيييتخدام  
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الإبداعي للون أن يخدم أصراضًا متنوعة. يتحدد الأسلوب البصري لأحد الأفلام من خلال  
على سيييييبيل المثال، خطة لونية، حيث تتكرر بعض الألوان بظلال أو    -عدد من الخيارات  

الملابس    -تركيبات كتلفة. وعند ا اذ قرار بتصيييوير فيلم بالألوان، لري  طيط كل شييييء  
وتنفيذك وفقًا لذلك القرار. ومن الممكن اسييتخدام    -ومشيياهد التصييوير    والإضيياءة والمكياج

اللون بطريقة تجعل الفيلم يبدو في النهاية أقرب إلى الأبيض والأسيييييود منه إلى الفيلم الملون،  
وهو ما ههر في فيلم  كيرة والجن(، حيث اسيييييييييتطاع المخرج مع مصيييييييييور العمل خلق هوية  

ها أحداث الفيلم، لا تشبه أي هوية أخرى لفترة زمنية كتلفة  بصرية لذك الفترة التي تدور في
اعتادها الجمهور، أو الأعمال القليلة التي تناولت هذك الفترة من تاريخ مصيييير. ولذلك فإن  
درجات الألوان في الفيلم صير معتادة بالنسيييييبة للمشييييياهدين، حيث أراد المخرج أن يوضييييي   

اضييييييييي، لذا اعتمد على بعض الألوان الداكنة مثل  للجمهور أن الفيلم يتناول أحدااً من الم
البني والرمادي والأخضييييييييير الكامد، وجعل ألوان الديكورات تبدو بشيييييييييكل أقرب إلى اللون  
الداكن،  ا يشيير إلى الزمن الماضيي، وأعطى الانطباع فن كل أثر للألوان قد اسيتؤصيل من  

تهالكة لتعكس جو الفترة التاريخية  الإطارات. واسييتخدم الألوان الباهتة والقدهة للحوائط الم
والتدهور الذي كانت تمر به مصييييييير في ذلك الوقت. واسيييييييتخدم الألوان الزاهية مع الأعلام  
واللافتييات ليرمز إلى الأمييل والثورة، ويعزز الشييييييييييييييعور بالتفييالل والنضيييييييييييييييال من أجييل الحرييية  

وًا حيوً  على والاسيييييييييتقلال. كما أن اسيييييييييتخدام الألوان الزاهية لذب الانتباك ويضيييييييييفي ج
القاهرة كما كانت في   خلق دمد المرسيي على إعادة السيينمائي المصيور عمل المشيهد. وقد

 ليلي، مليء مظهر للفيلم يكون أن على واتفق فريق الفيلم .الماضيي القرن من الثاني العقد
 الألوان من بعدد ددود ألوانه لوحة المرسييي حصيير لذلك .الألوان صييارخ وأحياناً  بالظلال
 لونًا بنيًا داكنًا المشيييياهد بعض ما أعطى البني، خاصيييية وبصييييورة والأحمر والأسييييود الأبيض

 الماضي. الزمن واستدعى
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لتتوافق مع رون الفترة    الإضااااااءة المنخفضاااااةالغالبة على الفيلم هي   الإضااااااءةكانت  
التاريخية للفيلم. ومن بين التحد ت التي واجهتها هذك الفترة التاريخية كانت ضييييييييرورة جعل  
الإضييييييييياءة واقعية، حيث كانت مصيييييييييادر الكهرباء قليلة في البيوت والشيييييييييوارع. ومع ذلك،  

لبدائية  اسيييتطاع مدير التصيييوير التحايل على الأمر، حيث رأينا في الفيلم مصيييادر الإضييياءة ا
وفي الوقت نفسييه كانت الإضيياءة في هذك المشيياهد واقعية للغاية. وصالبية المشيياهد في الفيلم  
كانت مشاهد ليلية، لذا كانت الإضاءة وتوزيعاتها مسألة صعبة. ومع ذلك، لم يشعر أحد 
في صرابة في طبيعة إضييييييياءة هذك المشييييييياهد في الفيلم، سيييييييواء بالإضييييييياءة البراقة أو الخافتة.  

هم اسيييتخدام الإضييياءة الخلفية بشيييكل رئيسيييي في تحديد مظهر الشيييخصييييات وصيييناعة  وسيييا
، كذلك اسييتخدمت الإضيياءة لإبراز بعض  العمق المناسييب للمشييهد وإضييفاء الجو المناسييب

عناصير التكوين لتبدو ذات سييطرة أكبر، كما في مشياهد إضياءة العلم البريطاني، وذلك في  
رمزية للهيمنة والتحكم البريطاني على مصييييييير. تبرز إضييييييياءة العلم البريطاني ككتلة مسييييييييطرة  

تأثير الذي هتلكه  على المشييييييييييييييهد بينما تظل باقي العناصيييييييييييييير في الظل،  ا يعكس القوة وال
البريطياني. كيذليك، تنوعيت الإضييييييييييييييياءة بين الأمياكن اليداخليية والخيارجيية، حييث   الاحتلال

ة السييياطعة في الشيييوارع الممتلثة  اختلفت بين اللقطات الخافتة داخل كاب  المقاومة والإضييياء
بالمتظياهرين. هيذا التبياين في الإضييييييييييييييياءة يعكس التضييييييييييييييياد بين الظروف اليداخليية للمقياومية  
والأحيداث الخيارجيية العيامية،  يا يبرز التوتر اليذي يختلم من مكيان إلى  خر. وبالرصم من  

ات وحوادث  التحد ت المتعلقة بالإضييييييييييياءة والأماكن الضييييييييييييقة، جاء الفيلم مليء بالمطارد
الاصتيال والمظاهرات،  ا جعل مهمة مدير التصييييييييوير أصييييييييعب في التنسيييييييييق بين الإضيييييييياءة  
وحركة الممثلين وحركة الكاميرا، خاصيييييية في وجود أكشيييييين عنيم. ومع ذلك، كانت نتيجة  
مشييييييييييياهد الأكشييييييييييين في الفيلم في صاية الإبهار والتجديد، بعضيييييييييييها كان من لقطة واحدة،  

 أخرى مليثة بالممثلين وصير ذلك.وأخرى في شوارع ضيقة، و 
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 العلامات الأيقونية والتأشيرية والرمزية التي احتوى عليها الفيلم: -7
أيقونية وتأشاايرية  ، على علامات  تشااارلز ساااندرز بير احتوى الفيلم، وفقًا لما ذكرك 

، فقد احتوى الفيلم عليها من خلال الصور المرئية  بالعلامات الأيقونية. فيما يتعلق  ورمزية
والاضيييطرابات التي تلتها مثل حادث مسيييجد الحسيييين  1919التي جسيييدت أحداث ثورة 

وحادث قرية ميت القرشيييي واصتيال السيييير   سيييتا.، وأعمال المصيييريين في السيييخرة وصيرها  
ر الأرشيييفية الحقيقية  من الصييور التي تعُتبر علامات أيقونية لأن مصييدرها الأصييلي هو الصييو 

؛ فالدخان والضيييييييييباب  علامات تأشااااااايريةلذك الأحداث التاريخية. كما احتوى الفيلم على  
والنيران المشييييييييتعلة التي ههرت في معظم مشيييييييياهد العمليات الفدائية هي علامات تأشيييييييييرية  

كذلك الأسيييييلحة التي ههرت في مشييييياهد الفيلم  على وجود عنم واشيييييتباكات في المكان،  
لامية تأشيييييييييييييييريية على ميدى القيدرة البيدنيية والمهيارات التي يتمتع بهيا أفراد المقياومية في  تعتبر ع

كما احتوى    اسييييتخدام الأسييييلحة النارية، والاشييييتبا.، والقدرة على الفرار بعد تنفيذ المهام.
من خلال الاسييييييييتخدام الدلا  لعناصيييييييير التصييييييييوير، مثل زوا   الفيلم على علامات رمزية  

الكاميرا المنخفضييية التي عبرت عن القوة والسييييطرة للمحتل، والزاوية المرتفعة التي عبرت عن  
الضيعم والانكسيار أحيانًا لشيخصييات المقاومة. كذلك، اسيتخدم الفيلم الألوان والإضياءة  

القوة والسييطرة العسيكرية للمحتل البريطاني على  والأز ء العسيكرية كرموز رمزية للتعبير عن
 المصريين.

 اعتماا الفيلم على وثائق أرشيفية وأحداث واقعية:  -8
"، التي اسيييييييييييتندت إلى ما ورد في كتب التاريخ حول  1919اعتمد الفيلم على رواية "

. بالإضييييييييييافة إلى ذلك، اعتمد الفيلم على خرائط مفصييييييييييلة للقاهرة أثناء تلك  1919ثورة 
الفترة، بهدف رسيييييم صيييييورة واقعية للحياة في الشيييييارع المصيييييري في ذلك الزمان. كما اسيييييتند 

تيياريخييية التي سييييييييييييييبقييت الثورة، مثييل حييادثيية دنشييييييييييييييواي  الفيلم إلى عرض بعض الأحييداث ال
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، مثييل حييادث مسييييييييييييييجييد الحسييييييييييييييين 1919، وبعض الأحييداث التي رافقييت ثورة  1906
وحادث ميت القرشييييي. ق  المخرج في التمسييييك بالأحداث الأصييييلية من خلال مشيييياهد 

، وما تبعها من أحداث، مع التعبير عنها بوسييييييائل  1919وثورة  1906حادثة دنشييييييواي  
لميية الحيديثية مثيل الخلفييات  كتلفية. على الرصم من اسييييييييييييييتخيدام العيدييد من العنياصيييييييييييييير الفي
(، اسيييتطاع المخرج  CGIوالإضييياءة والمؤثرات البصيييرية التي تم تنفيذها بواسيييطة الكمبيوتر  

اسييييييتعادة رون الحدث الواقعي من خلال الملابس والحوارات وطريقة اسييييييتخدام الأسييييييلحة.  
  فنحن في هذا الفيلم كنا كمشيييياهدين بين أمرين زمكان معاصيييير مجسييييد من ناحية الشييييكل
والموضييوع وواقعة تاريخية لا انفكا. منها، فقد اهتم الفيلم بزمان ومكان الحدث لكنه قدمه  

 برلية جديدة واستطاع استثمار التقنيات الحديثة في تجسيد الزمان والمكان.
 اليل الخطاب الثقافي والأيدولوجي للفيلم 

يسيتمر العلماء في النقا  حول الأسيباب التي تجعل الكتراب يختارون كتابة روا ت أو  
تصيييييوير أفلام عن الماضيييييي، وصالباً ما يسيييييتنتجون أن الوقت الذي مر منذ وقوع الأحداث 
يسييم  للشييخن بتحليلها بشييكل أفضييل وتطبيق دروسييها على الواقع الحا . يشييير بعض  

ا إلى دورة الأحدا ث التاريخية،  ا يعني أنه هكن تجنب تكرار أخطاء الماضييييييي  العلماء أيضييييييً
ا    ،للماضييييمن خلال تحليلها بعناية. إن وهيفة واحدة للتاريخ ليس مجرد شيييرن   ولكن أيضيييً

لجعل إعادة التفكير في الحاضيييير أمرا  كنا. وتظل الموضييييوعات التاريخية في السييييينما شييييائعة  
باسيييتمرار في ثقافات كتلفة. وقد قام العديد من الباحثين بدراسييية أسيييباب تمثيل الأحداث 
التياريخيية بشييييييييييييييكيل وافر في الأعميال الفنيية، وصيالبيًا ميا يلاحظون أن هيذا الاهتميام يتسييييييييييييييم 

لطمون لإعادة تقييم الحاضييييير. وبالتا ، تصيييييب  المواضييييييع التاريخية عادة أكثر انتشييييياراً في  با
 .    61أوقات التغييرات الاجتماعية العميقة
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  الساااااؤال الأيديولوجيتطرن علاقة السيييييييينما بالتاريخ بعض الأسيييييييثلة، وعلى رأسيييييييها  
والذي يدور حول الأسيييييييييييباب التي تدفع بهذا المخرج أو ذا. إلى اختيار التاريخ موضيييييييييييوعًا  
لفيلميه. من جهية أخرى، يتعلق بكيفيية تنياول ذليك التياريخ اليذي عيايش بعض أحيداثيه أو  

فالفيلم    قرأ عنها في كتابات المؤرخين، مع إعادة بناءك في لقطات ومشيياهد سييينمائية معينة.
التاريخي، إذ يشييييير هاهرً  إلى وقائع تاريخية، فإنه في العمق لا يشييييير سييييوى إلى ذاته. وبهذا  

" الذي أخرجه يوسييييم شيييياهين،  الناصااار صااالا  الدين الأيوبيالمعي، إذا نظرنا إلى فيلم "
ن ولا إلى الحروب الصليبية بقدر ما يشير إلى وال  فإنه ربما لا يكون إشارة إلى صلان الدي

عبدالناصر وصراعه ضد القوى الاستعمارية الخارجية القدهة فرنسا وإقلترا( والحديثة أمريكا  
" الذي أخرجه السيييييييوري مصيييييييطفى العقاد  عمر المختاروبالنسيييييييبة لفيلم مثل "  وإسيييييييرائيل(.

بإنتاج لي  في أواخر السيبعينات، هكن للمشياهد بسيهولة أن يكتشيم قرب ملام  الممثل  
الذي لعب دور عمر المختار من ملام  الرئيس اللي  معمر القذافي بالذات. هو الحاضييييييير  

ولة لفهم  خارج كل دا  –إذا، يقرأ الماضيييييييييييييي، ليس لكي يفهم هذا الماضيييييييييييييي، بل ليجمله  
مة لا فن  رسييييييالة أيديولوجية معينة توجه إلى ذاكرة مجموعة بشييييييرية دددة، مله  –الحاضيييييير  

دعائم حاضييييييرها راسييييييخة ومتينة في ماضيييييييها. ويعتبر ما حدث في الأمس مصييييييدر إلام لنا  
اليوم، ومن هذا الماضييييييي علينا أن نسييييييتمد العزم لمواجهة الحاضيييييير وبناء المسييييييتقبل. إحدى  
الشيييييييروس الرئيسيييييييية لمن  هذك الرسيييييييالة كامل مصيييييييداقيتها وفعاليتها، وإعطاء الفيلم التاريخي  

 عدم التصري  وأن تلم  للحاضر.  قيمته، هي
" تسيييييييييليط الضيييييييييوء على عمل وطني ملحمي لا يزال عالقًا في  أراا فيلم "كيرة والجن

ذاكرة المصيييييييييييييريين. سيييييييييييييخر له المخرج مروان حامد كل الإمكانيات الفنية التي حورلت فيلم  
" من ذكرى تاريخية مر عليها أكثر من قرن إلى سييييييييييردية حديثة تتناسييييييييييب مع  كيرة والجن"
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قابعًا داخل البلاد،    الاحتلالتطلع الدولة إلى الاسييييييتقلال والحرية. وليس شييييييرطاً أن يكون  
 فالمعار. الوطنية تتغير بتغير الظروف السياسية، ويظل الدف واحدًا.

تناول الفيلم أحدااً تروي قصييييين المناضيييييلة الشيييييعبية ضيييييد ااتل الإقليزي، ولكن في  
الوقت نفسيييييييييه، حمل الفيلم العديد من الرسيييييييييائل الأيديولوجية التي هكن أن تكون لا تأثير  
كبير على حاضر هذا الشعب. قدم الفيلم أن من أهم أسباب انضمام أحمد عبدالحي كيرة 

رطة المصييرية لوالدك، بعدما أصييدرت ااكمة المصييرية حكم الإعدام للمقاومة هو إعدام الشيي
  -حااثة انشاواي –. كانت هذك الحادثة  1906يونيو   13ضيدك في أحداث دنشيواي في  

الإقليزي. بالتا ،    الاحتلالنتيجة تواطؤ بين السيييييلطات القضيييييائية والتنفيذية المصيييييرية مع  
ة بالانضييييييييمام إلى المقاومة. وقد عبد القادر  كان صياب العدالة سييييييييببًا رئيسيييييييييًا في قرار كير 

شييييحاتة الجن، ابن الليل الفهلوي الذي يعمل لدى الإقليز، جاء كشييييخصييييية رمزية ليُظهر  
الكاتب حال الشيباب المصيري المعاصير لتلك الحقبة الذي يهرب من الواقع المزري في مصير  

البريطاني وصياب العدالة. كما قام الفيلم بتقد، صييييييييورة للجيل السييييييييابق    الاحتلالبسييييييييبب  
، جييل عرابي، من خلال ةوذج واليد عبيد القيادر شييييييييييييييحياتية الجن. اليذي فقيد  1919لثورة 

، بعيدميا خيان أفراد من  1882الرصبية في الحيياة بعيد هزهية الإقليز للجيش المصييييييييييييييري عيام  
.  البريطاني والملك وحاشييته   الاحتلاللوا مواجهة  الجيش نفسيه أحمد عرابي ورفاقه الذين حاو 

فالخيانة والفسيييياد الذي انتشيييير في البلاد لعقود طويلة كان سييييببًا في انعزال الأب عن الحياة  
وعدم مغادرته لمنزله لعقود، وأدى إلى انسييييحاب الابن من الفعالية والا راس في حياة الليل  
والبلطجة. وع الفيلم بين توليفة متنوعة من فثات الشييييييييييييعب المهمشيييييييييييية التي كان وجودها  

على أوا امرأة مسييييييحية    اولت فهميائل ضيييييمنية هامة. قدم الفيلم شيييييخصيييييية  لمل رسييييي
تنتمي إلى صييييعيد مصيييير، أي إلى سييييكان جنوب البلاد. وربما اقتضييييت دواعي العزف على 
وتر الوحدة الوطنية في المقاومة بين المسيييلمين والمسييييحيين أن تكون هذك الشيييخصيييية قبطية  
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 مسيييييحية( وعاشييييقة لبلدها. وهي رسييييالة تتناسييييب مع الخطاب السييييياسييييي الحا  ومع من  
 يقومون بالتشكيك في هذا الترابط.

قد أيضييييياً قيب اللباوي، موهم حكومي سيييييابق فُصيييييل من عمله بسيييييبب نشييييياطه  
البريطاني، ليُسيييجن لفترة. والمفارقة بالتأكيد تأتي من أن الحكومة    الاحتلالالسيييياسيييي ضيييد  

البريطاني،  ا يعكس مدى    الاحتلالالمصييرية قامت بفصييله بسييبب نشيياطه السييياسييي ضييد 
ضيد الشيعب    الاحتلالالفسياد الذي كان مسيتشيرً  في مؤسيسيات الدولة، التي تواطأت مع  

ا إسييييييييييحاد نعيم، رجل مسيييييييييييحي ينتمي إلى طبقة العمال المثقفة.    المصييييييييييري. يوجد أيضييييييييييً
ا يعُبررا عن الوعي والحركة العمالية الشيييييوعية التي كانت   بالتأكيد ينتمي إلى أقلية، لكنه أيضييييً

ا    واااولات المسييتمرة.في أوجها  نذا.، وكانت لا الكثير من الأهداف السييامية   وقد أيضييً
إبراهيم شييييوكت، ابن الطبقة الأرسييييتقراطية. وهو نفسييييه ما يتناقض مع سييييرد ت ثورة يوليو  
التي كانت تؤكد دائمًا أن كل الأرسيييييييييييييتقراطيين أولاد الذوات منتفعون ومتواطثون مع الملك  

. بينما نشييهد ألكسيياندرا، فتاة أرمينية، وعلى الرصم من أصييولا صير المصييرية، إلا  الاحتلالو 
البريطاني. وكذلك قد   الاحتلالأوا تعتبر نفسييييها مصييييرية وتقرر المشيييياركة في المقاومة ضييييد  

راصييب داود، وهو يهودي، لكن ذلييك لم هنعييه أن يشيييييييييييييييار. في المقيياوميية،  ييا يتنيياقض مع  
سيرد ت ثورة يوليو التي تعتبر كل اليهود الذين كانوا يعيشيون في مصير خونة. وهو ما لعل  
الفيلم يسيييييتعيد الماضيييييي من أجل أن يلقي الضيييييوء على الحاضييييير، ويقدم الفيلم، من خلال  
عملية السيييييييرد، للكثير من الشيييييييخصييييييييات التي اعتبرتها السيييييييلطة خارجة على القانون. كان  

لدولة، وتلك هي نفس الشييخصيييات  خروجها رد فعلًا على صياب العدل عند مؤسييسييات ا
، اللذين كانوا يقهرون  الاحتلالالتي كانت جزءًا رئيسيييييًا من المقاومة ضييييد تعاون السييييلطة و 

 الشعب.
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وكييانييت من أهم القيم التي أكييد عليهييا الفيلم أهمييية التسيييييييييييييييام  والتعييايش بين كتلم  
الطوائم والثقييييافييييات، حيييييث ههر التضيييييييييييييييييامن الوطني بين أفراد المقيييياوميييية على اختلاف  
توجهاتهم كعنصيير أسيياسييي في تحقيق التغيير والتحرير. كما سييلط الفيلم الضييوء على التاريخ  

أفراد من الشييييييييعب المصييييييييري ضييييييييد ااتل،  ا يلهم الجماهير   الوطني والبطولات التي قام بها
ويعزز رون المقياومية ليديهم. وهكن من خلال تحيدييد الفيلم لقضيييييييييييييييا  العيدالية والحقود التي  
كان الشعب يناضل من أجلها، أن يشكل دعوة لجماهير الحاضر بالحفات على هذك القيم  

من خلال هذك الرسيييييييييييائل    قود.والمبادئ، والتصيييييييييييدي لأي انتهاكات مسيييييييييييتقبلية لذك الح
الأيييديولوجييية، تقوم الأفلام التيياريخييية بييدور مهم في نقييل القيم والتعيياليم من الميياضييييييييييييييي إلى  

 الحاضر، وتلهم المشاهدين للمضي قدمًا نحو تغيير إلابي في مجتمعاتهم.
 مدى توافق الدراسة ا الية مع الدراسات السابقة: 

توافقت نتائج الدراساااة ا الية مع نتائج الدراساااات السااايميائية التي اساااتكشااافت 
من خلال الرموز    الالات وسااااااااااايمياائياة عنااصااااااااااار اللغاة المرئياة في الأفلام الساااااااااااينماائياة

، والتي  2021اراساااااااة مروة زعدني، نجيب بخوش  والإشييييييييييارات والأيقونات. توافقت مع  
كشيييييييفت عن أهمية توهيم العناصييييييير السيييييييينمائية مثل الألوان والأز ء والإضييييييياءة في إبراز  

التي كشييفت    2022توافقت مع اراسااة كمال عناني الجماليات البصييرية للفيلم. كذلك،  
أن عناصيييييير الصييييييورة مثل حركات الكاميرا وزوا  التصييييييوير وأحجام اللقطات تعطي العديد  

، مها وتوافقت مع اراساااااة محمد سميرمن الدلالات وترسييييييم الإيقاع البصييييييري للمشييييييهد.  
التي أوضيييحت أن اللون والإضييياءة هتلكان مدلولات نفسيييية سيييريعة التأثير    2023فيصاال 

، ذكُر أن الفيلم التاريخي المعاصيييير اسييييتفاد من  2019في اراساااة مرا  مراا  على المتلقي.  
التقنيات الحديثة في تجسييييد الزمان والمكان، مع اسيييتخدام عناصييير التصيييوير لإبراز واليات  

، أشُييييير إلى قرب الواقع الرمزي من الواقع  2021وفي اراساااة خيرة بن ضاااحوي  المشييييهد. 
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 وث الاتصال الجماهيري كلية الإعلام جامعة بني سويف  حالمجلة المصرية لب

الفعلي في الفيلم الثوري نوة من خلال الشييييييييييخصيييييييييييات التي جسييييييييييدت الأحداث، وبدت  
وفي اراساة  ملام  الممثلين وكأوا أرشيييم يعكس بدقة الحقائق التي وقعت في تلك الفترة.  

تناول الفترة     56تم التأكيد على أن فيلم ناصيييير    ،2021يونس محمد ا ساااين و خرون  
التي عاشييييها الشييييعب المصييييري، وقدمت المشيييياهد بشييييكل وائقي، مع تجسيييييد أبرز    التارخية

الشيييخصييييات التاريخية. وفي الدراسيييات التي اسيييتعرضيييت الرموز اللفظية والبصيييرية في الصيييور  
المرئية، أوضييييييحت الدراسييييييات في تحليل ملصييييييق الأفلام أن الصييييييور الفوتوصرافية لا تأثير في  

ينمائي، وأن كل زاوية وحجم لقطة لمل معاني  جذب انتباك المشيييييييييييييياهد للملصييييييييييييييق السيييييييييييييي
 & ,.Mega1, Rودلالات مسييييييييتمدة من دتوى الفيلم. وكشييييييييفت دراسييييييييات مثل  

Tawami, T., 2022  ودراسة ،Dewitri, N., Marantika, I 2023 ،
أن كل رمز وإشيييييييارة سيييييييواء كانت لفظية أو صير لفظية هكنها نقل المعاني بشيييييييكل شيييييييامل  

 يلم بشكل فعال، وهو ما يتوافق مع نتائج تحليل ملصق الفيلم.وتصوير معي ملصق الف
 Conclusionاستنتاج 

الدور البارز الذي لعبه المهمشيييييييون   2022" الذي تم إنتاجه عام  كيرة والجنصيييييييور فيلم "
البريطياني وسييييييييييييييلطتيه االيية. كيان هؤلاء    الاحتلالفي مقياومية   1919في مصيييييييييييييير بعيد ثورة 

،  الاحتلال المهمشون يواجهون تحد ت كبيرة نظراً لأن الجيش والشرطة كانا تابعين للقصر و 
ولم يكن ليديهم الأسييييييييييييييلحية أو التيدرييب اللازمين للمقياومية. ورصم ذليك، كيانيت المقياومية في  
كثير من الأحيان تتفود على الجيش والشييييييييييييرطة الرييين من ناحية الأسييييييييييييلحة والتدريب.  
اسييييتطاع المخرج مروان حامد من خلال هذا الفيلم أن يسييييلط الضييييوء على دور المهمشييييين 

وا في الأزمات التي عاشيييتها مصييير خلال  والمسيييؤولين الذين سييياهم  والمظلومين وينتقد السيييلطة
التي أدت    1952. يظُهر الفيلم بشييكل ذكي تصيياعد الصييراع وانتصييار ثورة  الاحتلالفترة  

والنظام الفاسيييييييد، ويقدم لنا سيييييييردية كتلفة عن السيييييييرد ت    الاحتلالإلى الإطاحة بالملك و 
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 وث الاتصال الجماهيري كلية الإعلام جامعة بني سويف  حالمجلة المصرية لب

النظامية في داولة منه لإحقاد الحق، داولة تسيييييييتخدم الفن الأكثر شيييييييعبية وهو السيييييييينما  
ا عن   لتصيييييييييييل إلى عقول وقلوب ملايين المشييييييييييياهدين المؤهلين لتبني هذك السيييييييييييردية عوضيييييييييييً

اسييتطاع المخرج  يل إيقاع هذك الفترة،  السييرد ت التي حشيييت بها رلوسييهم لعقود طويلة.  
من خلال اسييييييتخدام كافة عناصيييييير اللغة المرئية، بالإضييييييافة إلى اعتمادك على وائق مكتوبة  
ومرسييييييومة ومصييييييورة تعود إلى تلك الفترة. وفي هذا السييييييياد، اسييييييتخدم مجموعة متنوعة من  

سييييييييييت الفترة  العناصيييييييييير لتحقيق ذلك، مثل تصييييييييييميم الديكور واختيار الملابس بطريقة عك
زمن. ومن خلال اسييييييتخدام أسيييييياليب  الزمنية للفيلم،  ا سيييييياعد في نقل الجمهور إلى هذا ال

الإضيييييياءة التي كانت شييييييائعة في الفترة المسييييييتهدفة، تمكن المخرج من إعطاء الجو العام لذك 
ا المؤثرات البصيييييييرية لتعزيز الجو الزمني، سيييييييواء كان ذلك من خلال   الفترة. واسيييييييتخدم أيضيييييييً

عي. ومن خلال  إعادة إنشييييييييييياء المباني التاريخية أو تجسييييييييييييد الأحداث التاريخية بشيييييييييييكل واق
اختيار الموسييييييييييقى وتأثيرات الصيييييييييوت التي عكسيييييييييت هذك الفترة التاريخية، وتوجيه الممثلين  
لتقد، أداء يتناسيييب مع الفترة الزمنية المسيييتهدفة للفيلم، بما في ذلك لغة الجسيييد واللهجات  
اللغوية، سييييييييييياعدت ويع هذك العوامل في نقل الجمهور إلى تلك الحقبة. باسيييييييييييتخدام هذك 

ناصيييييير، تمكن المخرج من خلق تجربة سييييييينمائية أعادت الجمهور إلى الماضييييييي وجسييييييدت  الع
 الحقبة الزمنية المستهدفة بشكل واقعي ومؤثر.

   المستقبلية: محداات الدراسة والدراسات 
اقتصييييييييرت عينة الدراسيييييييية على اسييييييييتكشيييييييياف كيفية تمثيل المقاومة المصييييييييرية في الأفلام  

"، باستخدام مقاربة رولان بارت.  2022السينمائية، وتطبيق ذلك على فيلم "كيرة والجن  
ا تحليل أفلام تتناول موضيييييييوعات أخرى باسيييييييتخدام مقاربة   هكن أن يكون من المفيد أيضيييييييً

ية تشييارلز سيياندر بيرا لدراسيية العلامات الأيقونية والرمزية  رولان بارت، بالإضييافة إلى نظر 
والتأشيييييييييييييرية في الأفلام. من بين الأفلام التي هكن تحليلها باسييييييييييييتخدام هذك المقاربات هي 
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 وث الاتصال الجماهيري كلية الإعلام جامعة بني سويف  حالمجلة المصرية لب

الأفلام الوطنييية التي تتنيياول تضييييييييييييييحيييات وبطولات الجيش المصييييييييييييييري، لفهم كيفييية تمثيلهييا  
وتأويلها في السيييينما المصيييرية عبر العصيييور. بالإضيييافة إلى ذلك، هكن إجراء دراسييية تحليلية  
مقارنة بين أفلام مصرية كتلفة تناولت موضوع المقاومة، لاستكشاف التباينات والتحولات  

 مة الشعبية عبر السينما المصرية.في تمثيل المقاو 
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 وث الاتصال الجماهيري كلية الإعلام جامعة بني سويف  حالمجلة المصرية لب

 

   ي احدى التاظوم،ت المسااالحة غمر الاظ،موة التي نشاااثت في مصااار من أ ل    معوة المد الساااةثاء 
عبد الرحمن   ا و،ث  1919م ،ومة الاحتتل البريط،ني  تثساااااسااااال من  حم الجه،  السااااار  الت،اع لثة    

 م،عة الاغتو،لات  و ي حركة شعبوة ك،نل ت ةم ا،غتو،لات الة  اء المةالمن  فهمي  ك،نل تعرف ا،سم  
للإنجلمز  وكذلك اغتو،لات للإنجلمز   أشااتهرت الجم،عة اضنضاام،م العدحد من الشااخصااو،ت المعروفة أو  

وأحمد م، ر والا راشاااااي   عبد الرحمن فهمي التي صااااا، ت معروفة )وم، اعد  ومن أبر  م  عوم الجم،عة
وإبرايوم عبد اله،ث  الذحن صااا، وا  ءسااا،ء و ا ات في مصااار لاح ،   ولان عملهم بهذ  الجم،عة لم سون  
سظهر في الةاقع اشاااول علاي حت  لا س ةل الملك وأعةان  واانجلمز أ  الةفد متة ط في أعم،ل متطرفة  

عب،ك الع ،ث  وك،  من أبر    هممن و هة نظر م  وكذلك انضاااااااااااااام ال   ذ  الجم،عة صااااااااااااااحفمة  وما
وثولال   أحماد عباد الحي كمر  :أعضااااااااااااااا،ء  اذ  الجما،عاة الاذحن لم حتطرق المهم التا، يخ في كتبا،تا  كثمرا

وعباد ال ا،ث  شااااااااااااااحا،تاة  ولان  ا،ء فملم ر كمر  والجنر لوساااااااااااااال  الضااااااااااااااةء علمهم وعل  كفا،حهم   فهمي
  والتضحو،ت التي قدمة ، من أ ل الةطن. 
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